
LA DIMENSIÓ ITALIANITZANT DE L'ESTIL DE MORAGUES: 
NOVES OBRES I NOUS ARGUMENTS 

PERE BESERAN I RAMÓN 

Si abordem en aquest estudi la figura de !'escultor trescentista Pere Mora
gues no és per fer-ne una revisió in extenso, que exigiría rnolt més espai i dedica
ció, sinó per proposar una lectura de la seva obra a partir d'una optica distinta de 
la que amb més freqüencia s'empra per emmarcar-lo. El nostre objectiu és el d'a
proximar-lo a la coloració italianitzant que, al nostre parer, és pertinent no no
més en relació amb la seva producció, sinó també com a tret característic d'una 
part important de !'escultura catalana de la segona meitat del segle XIV. ' Recol
zant-nos en la documentació publicada a l'entorn de Moragues i en les obres cer
tes que aquesta certifica, comprovarem quines són les línies d'investigació ober
tes per construir una visió global de la seva carrera i ampliar el seu reduit corpus. 
Les dades que tant la seva producció coneguda com la nomina ampliada poden 
aportar a !'hora de posar-se en paral-lel a l'art italia i italianitzant són els aspectes 
que, en definitiva, justifiquen aquesta aproximació a un deis mestres més presti 
giosos de tota !'escultura gotica catalana. 

L'exhumació que des de comei;:ament de segle s'ha fet de referencies arxi 
vístiques al-lusives a Moragues ha permes reconstruir la seva carrera amb una cer
ta versemblani;:a des de ben aviat, així com dedicar-Li estudis monografics fori;:a 
primerencs. Per tant, passant per damunt d'aportacions puntuals que tindrem 
ocasió de citar tot seguir, cal esmentar, en primer terme, tant el clarivident estu 
di de Bertaux del 1909,2 gairebé fundacional, com l'aproximació globalitzadora 

l. Aquest ha constitu'it l'argumcnt vcrtcbrador de b nostra tesi doctoral, titulada Jordi de 
Déu i l'italianisine en !'escultura cata.lana de la segona nzeitat del seg/e XIV, llcgida a la Universitat de 
Barcelona el descmbrc de 1996, i de la qua! és cxtrct en bona mesura el contingut d'aquest arride. 

2. Émile BERTA UX, «Pere Moragues, argenticr et imagier. Le tombeau de D. Lope de Luna 
a Saragossc», Estudis UniJJersitaris Catalans, 111 ( 1909), p. 399-403. 



100 PERE BESERAN 

feta el 1936 pe] pare Albareda,3 base tant de la imatge que tenirn actualrnent de 
]'artista com d'altres estudis més cornplets fets rnodernament.• 

Les dades documentals 

La primera compareixenc,-:a escrita de Pere Moragues té lloc el 16 d'octubre 
de 1358 quan, coma cintada de Barcelona i arnb qualificació professional de car
pentarius, es compromet amb el pintor Rarnon Destorrents a fer set imatges de 
fusta d'alber, una de les quals representara la Mare de Déu amb el Nen i les sis 
restants, sants pendents de determinar. No se n 'especifica la destinació, pero per 
a les formes i dimensions de la Mare de Déu es dóna com a terme de compara
ció una altra imatge de !'altar major de l'església del Pi, cosa que permet plante
jar coma rnolt possible que també aquesta escultura -desconeguda, com les set 
del document- fos una obra de Moragues. 5 Sembla, dones, corn si els seus ini 
cis professionals estiguessin cenyits dins del treball en fusta, i en la mateixa di
recció apunta una altra notícia prirnerenca oblidada gairebé sempre. Es tracta de 
]'apoca atorgada pel rnestre Pere el 10 d'abril de 1360 per una guantitat a comp
re de ]'obra d'un retaule i tabernacle pera !'altar de santa Maria de la parroquial 
de la vila d'Igualada. 6 

3. Mn. Ansclm ALBAREDA, «Pere i'vloragues, escu ltor i orfebre (segle XIV)», Estudis Unive1'
sitaris Ciualans, x.x11 (1936), p. 499-524 (1-26). 

4. Arnés de les rapides aproximacions d'Agustí DURAN I SANPERE, «L'escultura (gótica)», a L'A1't 
catala, vol. I, Barcelona, Ayrna, 1955-1957, p. 363-366, i Agustí DURÁN I SANPERE i Joan AINAUD I DE 
LASAR.TE, Esculturagótica, Madrid, Plus-Ula-a, 1956 (Ars Hispaniae; vol. vrn), p. 226-229, vegeu la sín
tesi de Núria DE DALMASES i Antoni JosÉ I PITAR.CH, L'a1'tgotic. S. XIV-XV, Barcelona, Edicions 62, 1984 
(Historia de l'A.rt Catala; vol. m ), p. 149-152, així corn !'útil regest de documents enclos a Núria DEDAL
MASES, Orfebre1·ia catalana medieval: Barcelona 1300-1500 (ap1,oximació a l'estudi), vol. IJ, Barcelona, Ins
titut d'Estudis Catalans, 1992, p. 101-103; d'altra banda, rot i que incdit, el treball més ampLi i detallar 
sobre Moragues i la seva obra és l'enclós a Maria Rosa TER.ÉS I TOMÁS, La renOJJació de !'escultura gótica 
a Barcelona a l'entorn de 1400, Universitat de Barcelona, 1986 [tesi doctoral inedita] , autora a qui devern 
cambé la revisió més amplia i actualitzada de la materia, a M. Rosa Trn.ÉS I TOMÁS, «L'epoca gotica», a Es
cultura antiga i medie1Jal, Barcelona, Ed. L'lsard, 1997 (Art de Catalunya; 6 ), p. 266-270. 

5. Publica el document Josep Maria MADUitELL I MARIMON, El pintor Ll11ís Borrassií: Su 
1Jida, su tieinpo, sus seguidores)' sus obras, vo l. 11, Barcelona, 1949- 1952 , 3 vol., doc. 8, p. 14-15 (pu 
blicar dins Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona [ 1949, 1950, i 1952]). 

6. La referencia, sensc transcripció del document pe ró arnb la corresponent cota arxivística, 
és amagada en una nota del menys concgut deis arti cles de MadureU: Josep Maria MADURELL I MA
RAMON, «La obra del sepulcro del Cardenal de Aragón», Sonderdruc/1 au.s Spanische Forschungen der 
Gorresgesellschaft [Münster], vol. 21, ( 1963), p . 162-168, p. 164, nota 18; pri mera serie [Gcsam
mclte Aufsatze zu r Kulturgeschichte Spaniens]. 
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L'any següent, el 1361, Moragues apareix coma testimoni d'un cont:racte 
similar mitjan~ant el qual és ara Bernat Roca, mestre de !'obra de la seu de Bar
celona, qui es comprometa fer un tabernacle de fusta d'alber pera !'altar major 
de l'església barcelonina de la Merce,7 un tipus de producte en el qual Roca sem
bla especialitzat, ja que el 1360 s'havia encarregat d'una obra semblant per a 
Sants Just i Pastor. 8 Del document de la Merce ens interessa destacar especial
ment dos extrems. L'un, que del costar de Moragues apareix com a testimoni 
Jaume Serra, cosa que, després del primer contacte amb Destorrents, ens mostra 
!'escultor en estret contacte amb els principals pintors de l'italianisme postbassia, 
una relació que sera encara més directa i continuada per part de Bernat Roca i 
que arribara fins a la famil iaritat més íntima amb la família Serra. L'altra qüestió 
relativa al text de 1361 és la incl usió entre les se ves clausules del compromís per 
part de Roca de fer també la imatge de la Mare de Déu, identificable amb la que 
encara es conserva. L'obra s'atribueix habitualment a Moragues, sobre la base de 
la seva presencia al document i a la coherencia formal de !'escultura amb la seva 
producció coneguda; cal, a més, considerar el fet que, amb l'excepció d'una pe
tita figura de sant Miguel col- locada al centre d'un conj un t simi lar al de la Merce 
i destinar a Cardona, és l'únic cop en que Roca rep en solitari l'encarrec d'una 
imatge. Les altres vegades en que s'endevina en els seus compromisos !abarais un 
component figuratiu, aquests són invariablement empresas amb la col-laboració 
de Moragues." 

Aixo és el que succeeix quan els veiem treballar junts en la construcció de 
sepulcres per a personatges nobles, destinats sempre a Santa Caterina de Barce
lona. Conservem el contracte conjunt del maig de 1364 per a la confecció de la 
monumental tomba del dominic Nicolau Rossell, conegut com al cardenal d'A
ragó, amb una minuciosa descripció de les característiques previstes pera l'obra. 1º 

7. Dónala notícia Mn. A. ALBAREDA, «Pere Moragues ... ", doc. 2; la publicació completa del 
documcnt ésa J. M. MADUR.ELL I MAllIMON, El pintor Lluís Borrassa ... , vol. 11, doc. 10, p. 17-19. 

8 . Ho sabcm perque el 1365 el rei mana que se Ji pagui el que encara se Ji de u de !'obra con
tractada cinc anys abans, segons document publicar per Antoni RUBIÓ I LLUCH, Documents pcr 
!'historia de la cultura catalana mig-e ,,at, vol. 11, Barcelona, 1921 , doc. cx1.v 11 1, p. 148-149; vcgeu ram
bé F.-P. YEllRIÉ, La iglesia de los Santos Justo y Pastor, Barcelona, Aymá, 1944 (Barcdona Histórica y 
Monumental), p. 36; ÍDEM, «El arqu itecto Bernat Roca y sus obras barcelonesas», a Di,mlgación His
tórica, tom VIII, Barcelona, lnstituto Municipal de Historia de la Ciudad, 1951, p. 246-248; sobre la 
datació del tabernaclc de Sant Just, potser algun any anterior al 1360, vegcu més cndavant la nota 37. 

9 . Discrepe 111, dones, de la possibilitat d'atribuir algunes esculrurcs figurad es a Bernat Roca, 
comes propasa a Francesca ESPAÑOL BERTRAN, «Naixement. Bernat Roca(')», a Catalunya medie
JJal, Barcelona, Gencralitat de Catalunya-Lunwerg, 1992, p. 301 -303 [ catakg de l'exposició ], amb 
un raonamcnt ccrtamenr enrevessat, basar en un enfilall de suposirs de dubrosa dcmostració. 

10. J. M. /vlADURELL I MA!UMON, «La obra del sepulcro ... ». Tot i que oblidada per rota la 
crítica, aquesta notícia era coneguda i esmentada abans que Madurcll la publiqués per A. D URAN I 
SANPERE, L'eswltum ... , p. 364. 
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De l'agost del rnateix any és un compromís entre els dos mestres segons el qua] 
Moragues es comprometia a fer la meitat de !'obra i Roca a pagar-ti la meitat del 
preu acordar. 11 Aixó indueix a suposar una certa actitud empresarial per part 
del mesu·e d'obres, mentre que no és irnpossible imaginar, com fa Madurell, que 
la «meitat» corresponent a !'escultor afecti totes les parts d'imatgeria , restant per 
a Roca els elements decoratius o arguitectónics del conjunt. 

Per uns cobraments publicats també per Madurell es pot deduir que la 
tomba del cardenal d'Aragó es degué concloure cap el 1366. En aquest ma
teix any i al segi.ient noves referencies ens mostren a Moragues i a Roca no
vament associats en la fabricació, sempre peral convent de Santa Caterina , de 
les tombes deis comtes d'Empúries, Ramon Berenguer I -onde del rei- i la 
seva muller, Maria Alvarez de Xerica 12 i, si més no, mestre Pere féu altre cop 
per al cenobi barceloní el sepulcre de Margarida de Cardona, pel qua] cobra
va una quantitat !'octubre del 1371,u i segurament també el de Sibil-la de 
Pallars .14 Moragues sembla haver-se especialitzat en la construcció de sepul
cres monumentals pera alts dignataris, nobles i membres secundaris de la casa 
reial, com mostren aquestes i altres dades que veurem. Aixó, a més d'altres 
encarrecs per part de Pere el Cerimoniós, permet imaginar una especial situa-

11. J. M. MADURELL I MAIUMON, «La obra del sepulcro ... », p . 165-166, nota 14, ambla 
cota del document incdit i l'esment d'una altra notícia no publicada scgons la qual el 30 d'agost de 
1365 Moragues signa una cscriprura d'un rcconci xc111ent l'objectiu del qual no consta; un altre do· 
cu111cnt d'aqucl l csriu, els capítols entre Roca i els 111ar111essors del cardenal d'Aragó, de 1' 1 de julio!, 
pcr fors:a deuen renir a veure amb la comba d'aqucsr darrcr, per bé que en el rext no s'cspccifiqui 
l'objectiu, pero sí els tiadors, els germans Jaume i Perc Scrra, amb el 111iniarurisra Arnau de la Pena 
co111 a testi111oni (vegeu J. M. MAD URE!.!. 1 MAIUMON, El pintor Llttís Borrassti ... , vol. 111, doc. 429). 

12. lbídct-n, p. 166, i doc. 2; J. M. MADUIU, 1.1. 1 MARIMON, «El Palacio Real Mayor de Bar
celona. Nuevas notas para su historia», Analecta Sacra Tan··acrmensia ( Barcelona], XIII ( 1937- 1940 
[ 1940]) p . 89-11 3, p. 97-98; en aqucsr treball, Madurcll hi enclou un altre dornmcnt del 22 de maig 
de 1367 (doc. 4, p. 112) relatiu a l'associació entre cls dos 111esrres, scgons el qual Roca pro111et a 
Moragues que Ji reservara una cinquena part del que obtingui en l'cxccució de les obres del Palau 
Reial Major de Barcelona; no sabem si aixó significa que !'escultor havia ter algun treball en aquesta 
empresa, o bé si el pagament no té res a vcure amb el Palau sinó amb cls desconeguts acords econÓ· 
mies derivars de l'associació entre cls dos mcstrcs. 

13. A. D URAN I SANPERE, L'escultura ... , p. 364; M. R .. TERÉS I TOMÁS, La renovació de !'es
cultura ... (resum publicar de la tcsi, p. 8 ). 

14. L~ vincu lació de !'artista a aquesta obra prové del fer que fos posada com a tcrme de 
comparació pcr a la que havia de fer peral prior Vivcrs a Montserrat segons el conrracre de 1373 (ve
gcu Mn. A. ALBAREDA, «Pcre Moragues ... », p. 6-7, i M. R. TERÉS, L'epoca ... , p. 269 ). Si aquesta Si
bi l-la de Pallars fos la senyora de Rupit casada amb el com te Ramon Rogcr 11 de Pallars, resultaría 
que som davant un altrc membre de la família Cardona, una néta de Ramon Folc V, emparentada 
-encara que de lluny-, amb la Margarida de Cardona que en dares scmblants es fa la tomba al ma
teix convent, vídua de Perc de Cardona, senyor de Maldi i fill d'Hug I de Cardona , cosí gc rma de 
l'esmcntada Sibil-la, la data de defunció de la qual no cns consta (vegeu GEC, ad vocm1 ). 
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ció professional de l mestre, que !'abril de 1368 és nomenat pe! rei familiar i 
do mestic seu . '5 

Una d'aquestes empreses reials que explica -pero només en part- aquest sin
gular estatus personal de Moragues és l'encarrec de fer a la muntanya de Montserrat 
LU1 conjrn1t de set creus de pedra a manera de \~acrucis amb un contingut mediatitzat, 
pero, pels goigs de la Verge. L'obra, feta no sense problcmes entre 1366 i 1372,16 de
gué ser el detonador de la posterior comanda, el febrer del 1373, d'un nou sepulcre, 
ara el del p1ior de l'abadia de Montserrat, Jarn11e de Vivers. 17 Tant d'aquesta tamba 
com de les creus es conserven només bocins i.nsignificams al monestir de Montserrat. 'x 

Quan tres anys després, el 1376, reb·obem el nostre mesb·e, aq uest s'ha ins
tal-lat a Saragossa, i viu en unes cases de lloguer que paga l'arquebisbe Lope Fer
nández de Luna, per a qui ja treballa i al servei del gua! estara fins que aquest 
mori el 1382 . Com a «mestre d'obra d'imatges de pedra de la ciutat de Barce
lona», rep uns diners el 5 i el 17 de man,: de 1379 pel seu treball a la capella que 
el prelat s'estava construint a la seu, emprant pedra feta venir de Girona «para la 
sepu ltura de la sobredita capiella del dito senyor» . 1'

1 Sense coneixer aquestes re
ferencies, prou explícites, i basant-se només en altres dues al-lusions a «!'obra de 
l'arquebisbe», fetes sense més espccificacions en sengles documents reíais del 
1381 i 1382, el 1909 Émile Bertaux ja en va tenir prou per atribuir a Moragues, 
per comparació amb els Corporals de Daroca, el scpulcre de Fernández de Luna 

15. Mn. A. ALBAR.EDA, «Pcrc Moragues ... », doc. 4; una altra dada cx tralaboral rel ativa a 
Moragucs i amb mcnys intcrcs q ue aquesta és la que ens el mostra el 3 de setem bre de 1370 com a 
tutor conjuntamcnt amb el moliner R.amon Llobet, de Guillcm Bosch, fill d'un borer homónim; hcm 
trobat la notícia, pe! que sabcm no csmenrada fins ara, entre les notes ineditcs de Madurell i Mari
rnon de I' Arx iu Genera l de Pro toco Is de Barcelona. 

16. Ibídem, p. 16-26 i doc. 36, 41, 43 i 44. Scmbla que el mateix 1372 Moragues apareix 
implicat documentalment en !'escultura del portal de la catedral de Tarragona, scgons anuncia Fran· 
cesca ESPAÑOL a «Gui llcm Sol ivella i Jaumc C1scal ls», a Hoinmat,__qc a mosseu Jesús Tan·agona. Mis
cel-liinia, Llcida, Ajuntamcnt de Lleida, s.d. [ 1996], p. 219 ·232, p. 222 i nota 31; no cns consta que 
hagi aparegut encara l'estudi espccífic dedicar a la qüestió , que deixcrn dones només apuntada. 

17. Ibídem, p. 17-19, doc. 46. 
18. Mn. A. ALllAltEDA, «Perc Moragucs ... », p. 8, fo una al-lusió a l'activitat arquitectónica 

de Moragucs en atribuir-li scnse cap argument sól id la construcció de la capella que havia d'a ll otjar 
el sepulcrc de Jaumc de Vivers; només hem rrobat recollida la idea a A. D UltAN I SANPEIU, i J. A1-
NAUD, Escult1u-·a ... , p. 226; sobre l'acrivitat rnontserrati na de Moragues, vegcu també F. -P. VERRI É, 
Montserrat, Madrid , Plus-U ltra , s. a. (Los Monumentos Cardinales de España; IX), p. 36-38. 

19. M. SERltANO Y SANZ, «Dornmcntos relativos a la pintura de Aragón durante los siglos XIV 
y xv», Re11ista de Archi11os, Biliotecas y Museos, xxxv ( 1916 ), p . 411; de fer , la presencia de Moragucs 
a Saragossa ja el 1376 es deducix d'aquesrs documents del 1379, jaque s' hi al-ludeix al pagamcnr 
del lloguer de les seves cases pcls anys 1376, 1377 i 1378; és evident que l'esment de la pedra de Gi
rona es fa per l'alabastrc de Beuda, pcró no és gens ciar que de la rcdacció del text es pugui dcduir 
un viatge del rnatcix mesrre a les pedreres, per bé que , d'altra banda, aqucsr rampoc no es por ex 
cloure; és d'acord amb aixo que a A. D u ltAN I SANPEltE i J. AINA UD, Escultura .. . , p. 226, es parla de 
«diversos viajes a Gerona y Montse rrat», en una redacció una 111ica confusa. 
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a la seva capella de la seu saragossana,20 esdevinguda !'obra clau en la construc
ció de ! 'excepcional prestigi del mestre i en la valoració del seu estil. Els fruits 
professionals de !'estada aragonesa no es redueix, pero, només a !'empresa arxie
piscopal, sinó que, un cop més, veurem la rendibili tat de certes especialitzacions 
locals. 

Així, aprofitant !'estada del rnestre a la ciutat de l'Ebre, on l'arquebisbe el 
«tenia pensionar», el rei li encomana el novembre de 1381 una remodelació de 
la tomba de la seva mare, a Sant Francesc de Saragossa, així com la construcció 
d'una de nova pera dos fills d'aquesta morts infants i sebolli ts allí mateix, sense 
sepulcre propi. 21 Un cop més es manifesta la preocupació del rei Pere perla qües
tió funeraria, tanta Poblet corn en els diferents !loes on són enterrats els seus pa
rents. Tot i que a l'inici del seu regnat ja s'havia ocupat de les tombes del seu 
pare, AJfons III, i de la seva mare, Teresa d'Entens:a, enterrats un i altre als con
vents de framenors de Lleida i Saragossa, ara, unes decades després, torna sobre 
les obres, fetes respectivament per Pere de Guines cap el 1337-1340 i per mes
tre AJoi pels volts del 1337,22 i n'encarrega modificacions a Bartorneu de Rabió 
per a la lleidatana23 i a Moragues per a !'aragonesa, tot aprofitant !'estada deis 
mestres en els centres del seu interes i, segurament, estalviant així despeses de 
trasllat. És significatiu d'aquesta actitud aprofitada i gasiva del rei l'advertiment 
enclos al contracte del 1381, segons el qua! !'escultor treballara una setmana per 
al rei i una pera l'arquebisbe, tal com ell ha acordar amb aquest, i més encara el 
fet que, un cop mort el prelat, Moragues vulgui marxar de la ciutat i el rei Ji en
vü el 24 de febrer de 1382, només nou dies després de la defunció, una carta or
denant-li no moure-se'n fins que no hagi enllestit ['obra reial. 24 

20. É . RERTAUX, «Pcrc Moragucs ... »; subratlkm que Bertaux no comptava encara amb l'cx 
plícita referencia del 1379 a la sepul tura, donada a coni:ixcr el 1916 pcr Serrano y Sanz, pero sí co
nci xia l'autoria de Moragucs de l'ostcnsori deis Corporals de Daroca, alc.:shorcs rcccntment dcs 
cobcrta per F. Martorell en un articlc publicar simultitniament el 1909 i que citarem tot seguir . 

21. P. And rés lVARS, «El mausoleo de la infanta Da. Teresa de Entcnza en el convento de 
S. Francisco de Zaragoza, por el escultor Pedro Moragues», ArcbiJJo f/Jero-Amei·icano, vol. XXV 
( 1926), p. 245-250; també a Mn. A. ALBAREDA, «Pcre Moragucs ... », doc. 11. 

22. Sobre aqucsts endrrccs, vcgcu A. Ru111ó I LLUCI-I, Docurnents ... , vo l. 11 , doc. LXIV i LXV, 
p. 60-66, i Josep R.!us, «Més documcnts sobre la cu ltu ra cata lana medieval», Estttdis UniJJersitaris 
Catalam, XIII (gcner-juny 1928 ), p. 135-170, doc. XXX-XXXII, XXX IV (p. 149-151 ) i LV (p . 161 ). Vc
gcu també Joscp BRACONS I CI..APÉS, «Operibus mmmwentontm r¡ue fin·i face1'c ordinainus: L'cscul
tura al scrvci de Pere el Ccrimoniós», a Pere el Ceriinoniós i la m,a epoca, Barcelona, 1989, p. 209-
243, p. 223-225 [Anuario de Estudios /vlcrlievales, anncx 24]. 

23. Vcgcu P,im BEiffRAN I RoIGÉ, «El Llibrc del Badlc reial de Llcida Ramon de Carcassona 
( 1366-1369 )» , a Miscel-lania en homenatge al professor Roca i Llctjós, Lleida, !El, 1979, p. 181, p. 165-166. 

24. F. MARTOREI.I., «Pcrc Moragues i la custodia deis Corporals de Daroca», Estudis Uni
JJenitaris Catalans, 111, ( 1909 ), p. 225 -239, p. 227, doc. 59; és aq uesta la notícia aragonesa que co
m:ixia Bcrtaux. 
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No sabem si per obedjencia al rei o per interes professional, el mestre Pere 
no marxa de Saragossa, on completa l'encarrec del Cerimoniós peral temple de 
Framenors, on, a més de les tombes, hagué de fer alguna modificació del pres
biteri relacionada amb aquestes. 25 A la capital aragonesa i per aq uests anys el 
veiem rnostrant les seves dots en un terreny laboral que fins ara ens era descone
gut i que, en canvi, sera un deis que rnés el caracteritzaran. Ens referim a la seva 
actuació co rn a argenter, atestada a partir del 138 1 com a activitat gairebé ex
clusiva. El gener d'aquest any, quan encara treballava per a l'aquebisbe, i cons
tant corn a rnestre de !'obra d'aquest a la ciutat de Saragossa, on residía, el tro
bem cobrant per la realització d'una creu de plata per a Montfort, prop de 
Daroca. 20 Dos nous documents, tots dos del 1383 , cns el mostren ara corn a ar
genter de Saragossa, ocupar en fer per al rei una pica daurada i un segell reial. 27 

També al rei, a l'argenteria i a les terres aragoneses va lligada !'empresa més irn 
portant que li queda per fer, la custodia dels Corporals de Daroca, obra ben do
cumentada a partir del desembre de 1384 i, a més, perfectament conservada. 28 

Pero, tot i que destinada a Daroca, i contrariament al que s'acostu ma adir, 
la custodia fo u feta probablement per un Moragues novarnent instal-lat a Bar
celona. L'hi trobem des del 22 de febrcr del 1384, quan fa de testimoni en un 
testament juntament amb el pintor Jaume Serra,2" retrobat alu·e cop al seu cos
tar 23 anys després d'haver- los vist junts en el contracte del retau le de la Merce. 
La seva vinculació als pintors i el respecte manifestar per ells envers !'escultor es 
fa clarament patenten el fet d'haver estat elegir arbitre el rnaig de 1385, junta
ment amb el pintor Esteve Rovira, en una sentencia arbitral sobre el retaule ma-

25. 1-lo sabem pcl mateix rei, que així ho afirma en un darrer document del 1383 localitzat 
per Madurell i Marimon i mantingut inedir en les scves lirxcs de l'arxiu notarial; és una carta localit• 
zada per l'cximi arx iver a l'Arxiu de la Corona d'Aragó (reg. 1282, f. 38 ) adres:ada al «merino» de 
Saragossa, a qui, scgons la scva transcripció, el rei diu que «[ ... ] por letra del guardian e de l con ven· 
to de los fraylcs menores de Saragos:a havcmos sabido que en Moragucs ha fcyto los cantones e ex· 
trcmidades de las gradas del altar mayor de pied ra e ha mudada la sepultura de nuestra madre segund 
que nos dictamos e lexamos o rdenado quando partimos de Saragos:a, e que la obra y es bona, mas 
muyto millor seria e mas pcrfeita si las gradas del medio se fazian de ladrillos pintados e que adcrrc· 
dor de la sepultura hauria menester rc xadura de fierro. Porque como queramos que las ditas cosas se 
fagan, mandamos vos que aquellas fagades fazcr complidamcnte ( ... ] Dada en Tortosa dins nuestro 
sie llo secreto a XXIII! dias de abri ll del anyo MCCCLXXXIII ». Scguint el seu costum, el rci tendcix 
a no donar mai cls seus projcctcs per acabats, ampliant-los i perfeccionant-los semprc amb nous de · 
ta lis. 

26. Manuel SERRANO Y SANZ, «Documentos relativos a las bellas artes en Aragón, siglos XIV-

xv", A,·te Espa.-10!, 111 (1916-1917), p. 5 19 -529, p. 526. 
27 . Mn . A. ALBAREDA, «Pere Moragues ... », p. 22. 
28. F. MARTOREI.1., «Pcre Moragucs .. . », pr'r.ssirn. 
29. J. M. MADURELL I MARIMO:S: , f/ pintor Lluís Bormssr'r. . . , vol. 1, reg. 534. 
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jor del convent barceloní de Sant Damia -més conegut com Santa Clara- pin
tar per Lluís Borrassa, conflicte que fou resolt a favor del pintor i en contra de 
l'abadessa de l'esmentat convent. 30 

L'obra essencial d'aq uesta segona etapa barcelonina, corresponent a la ve
Ilesa del mestre, és l'esmentada custodia de Da.roca. Potser el contracte pera la seva 
execució, fins ara desconegut, fou fet a Saragossa abans del 1384, pero mentre 
que !'empresa no és esmentada fins al desembre d'aquest any, !'artista, com hem 
vist, és a Barcelona almenys des d'aquell febrer. La pe(i'.a ja devia ser enllestida el 
febrer del 1386, quan el rei Pere mana pagar la custodia «quam nos fieri feci
rnus», pero més de dos anys després , el juny de 1388, el rei, ja Joan I, encara no 
l'havia acabar de pagar, pero prohibía a Caterina, vídua de Moragues, que se la 
vengués. 31 L'escultor ha mort, dones, presumiblement, entre el febrer del 1386 
i aquest juny del 1388 . Més que algunes notícies poste riors relatives al seu fill 
Marc i la venda de la casa de !'escultor al carrer Ample-'2 -el mateix carrer on vi
vien els Serra33

- hem d'esmentar una darrera referencia a la seva activitat artís
tica, ja que el 1385 es comprometé amb la vídua de Francesc Togores en la de
coració escultórica de la seva capella del claustre de la catedral de Barcelona, 
dedicada a l'arcangel Gabriel. ·'- Aquesta obra poc brillant, feta segurament amb 
ajudants, marca el final de la seva dilatada carrera professional. 

Moragues i els pintors de l,italianisrne 

Corn hem vist, Pere Moragues demostra un constant coneixement directe 
i personal arnb els principals pintors del seu temps, aquells que, després de la pri
rnerenca introducció a Catalunya de les novetats de la Italia del Trecento duta a 
terrne abans de la Pesta Negra pel taller deis Bassa, donen coherencia i plenitud 
a l'italianisrne de la pintura catalana de la segona meitat de segle. I aquesta coin
cidencia i familiaritat s'accentua si tenirn en compre, a més, les dades que depe-

30. Ibídc,n, vol. 11, doc. 77 . 
31. F. J\llARTORELL, «Pere Moragues ... », doc. IV i VI; d doc. v al-ludeix rambé al problema 

del pagamenr pcndenr, pero sense esmcnrar el mcsrre. 
32. J. M. MAD URELL I MARIMON, El pintor Lluís Borrassa ... , vol. I, reg. 240; M. A. ALllA

REDA, «Pere Moragues ... », p. 24-26, doc. 18, 20-22. 
33. J. M. NlADURELL I MAIUMON, El pintor Unís B01'rassa ... , vo l. 111 , doc. 468 i 479. 
34. A. DURAN I SANl'ERE, L'escultnra ... , p. 366; M. R. TERÉS I TOMÁS, La 1-·enoPació de l'es-

wltnra .. . , resum p. 11, i M. R. TERl\s, L'epoca .. . , p. 270; peral reraule pictóric destinar al mareix am -
bient i constru'it pels mateixos anys, vegeu Rosa ALCOY, «El rctaule de Sanr Gabriel. Pere de Vallde
briga i el primer Borrassa», Lambard. Esturiis d'Art lvfcdieJJal [Barcelona], VI ( 1992- 1993 [ 1994 J ), 

p. 325-357, esp . 339 i s. 
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nen no directament de Moragues sinó del seu soci habitual, l'arguitecte i fuster
entallador Bernat Roca. 

Si algun cop parlant de Cascalls hem dit, ambles degudes prevencions, que 
li podría correspondre en !'escultura un paper eguivalent al que en la pintura per
toca a Ferrer Bassa - o, per l'edat, millar encara a Arnau Bassa, amb l'adverti
ment que la mort prematura d'aguest trunca la comparació-,35 el paral-lelisme 
cronológic de Moragues amb Jaume Serra és encara més precís. Mentre Mora
gues mor cap el 1387, el pintor lliura testament el 1389, i tots dos havien apa
regut, ja en actiu, el mateix any 1358.36 Un anys abans, el 1357, el germa de Jau
me Serra, Pere, havia entrar al taller de Ramon Destorrents, el mateix pintor que 
l'any següent encarrega a Moragues la primera obra que li sabern , sis imatges de 
sants de fusta i una de la Mare de Déu, explícitament comparada a la de !'altar 
del Pi. Si efectivament era també seva aquesta darrera pei;:a preexistent, aixó ens 
retorna als Serra, ara a Francesc, el germa gran, que el 1356 encara no havia aca
bar de pintar unes taules destinades també al Pi, església per a la gual contracta 
el 1360 el tabernacle de !'altar majar. Perles apoques de l'any següent sabern que 
aquesta obra encloia parts pintades, pero el fet que aparegui designada coma ta
bcrnacle -«tabernaculi et rcetaule» en una de les apoques- i, sobretot, que 
Francesc Serra sigui qualificat en el contracte de «scluptor ymaginum » (sic), són 
aspectes que permeten imaginar que es u·acta d'una obra mixta de pintura i fus 
teria ornamental. Malgrat la sorprenent -i segurament fraudulenta- gualifica
ció professional de Francesc, sembla obligar pensar que no fou pas ell qui obra
ria les parts de fusta del conjunt -tant la mera fusteria corn els possibles 
complernents esculpits, enclosa potser la maredcdéu central-, sinó que aquesta 
correspondria a un deis dos mestres entalladors vinculats a la família, Pere Mo
ragues o Bernat Roca. 

35. Vcgcu P. BESERA:-S, Jm·di de Détt i l 'italianisme ... , p. 344-345. En d contcxr de la 111eva 
rcsi, el co111entari és ter polcmicament en qücstionar el punt de vista adoptar per Francesca Español 
(F. ESPAÑOL, «Bartomcu de Rabió. Pentecosta i grup de quatre profetcs», a Thesaurus. Estudis. L'art 
als bisbats de Catalunya, 1000-1800, Barcelona, 1986, p. 186 ) quan assigna el paral-lc lis111c a111b Fer
rer Bassa a l'cscu lror Bartomcu de R.obió , mestre que perla cronología coneguda i pcr l'aspecte de 
la scva obra prefcrim cmmarcar dins un italianis111e similar al que podrícm reeoncixer en ds Serra o 
en altrcs mesrres contcmporanis scus. 

36. Pera aquestes i les scgüents dades relatives al currículum deis pintors, rcmetem, si no es 
diu el conrrari, a les regcstes de Josep GUDIOL i Santiago Al.COLEA I Bi.ACH, Pintnmgóticrt catala
na, Barcelona, Polígrafa, 1986, p. 52 -57, excretes cssencialment de la documentació publicada per J. 
i\11. MAD UREI.L I MARIMON, El pintor Unís Borrassa ... , 3 vol.; pera una major llcugcrcsa, evitarcm ci
tar en cada cas el documcnt prccís, tots ben (Oneguts; respecte a l'a(tivitat i les obres deis ge rmans 
Scrra al (OI11en~amcnt de la segona meitat dd scglc XI\', vegeu Rosa Al.( :OY, «Els Scrra deis inicis i la 
catedral de Barcelona. Aclariments cntorn d'un retaule tres(entista de Sant Lluís de Tolosa», D'Art, 
19 (1993 ), p. 121-143 . 
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Mentre que per al primer només coneixem, a part de les dades imprecises 
del 1358, el tabernacle i retaule - designats igual que !'obra del Pi-pera !'altar 
majar d'un altre temple maria , el d'Igualada del 1360, el segon, com deiem fa 
poc, sembla haver-se especialitzat en aquesta mena d'estructures. Ja hem esmen
tat la del 1360 pera Sants Just i Pastor i la contractada el 1361 pera la Merce, 
comptant ambla presencia, coma avaladors, de Moragues i Jaume Serra . D'altra 
banda, aquest darrer havia contractat amb uns veins de Cardona, el 14 de de
sembre de 1358, i juntament amb Bartomeu Bassa, la pintura d'un tabernacle, 
amb un Uoc per recollir el cos de Crist i amb histories de sant Miguel, una imat
ge d'aquest sant, un retaule a cada costar del dit tabernacle i una predel-la, coses 
tates elles contractades el mateix dia per Bernat Roca pera !'obra de fusta previa 
al treball deis pintors.'7 Arnb ells es relaciona encara en altres ocasions, corn quan 
el man;: de 1362 fa de fiador de Jaume i Pere Serra per a l'execució d'una obra 
compromesa per Francesc, mort recentment; o quan, inversament, els dos ger
mans !'avalen a el! per al ja esmentat sepulcre del cardenal d'Aragó, obrar con
juntarnent amb Moragues; o quan aquest darrer i Jaume ho fan en el contracte de 
Roca peral tabernacle i la imatge de la Merce. El 1389 tots ja deuen ser morts, 
fara de Pere Serra, el més jove, que aquell any fa de testimoni en una venda a 
Francesca, vídua de Bernat Roca «quondam magistri operis sedis Barchinone». És 
fon;:a probable que, a més deis tabernacles de Cardona, Sant Just i de la Merce, 
sigui obra de Roca el de la catedral barcelon.ina, construit, sembla, a partir del 
1357, en ['epoca, dones, en que ell era mestre de !'obra de la seu. 3

' Conservat ara 

37. Vcgeu J. M. MADUJtEJ.L I MAIUMON, El pintor Lluís Borrassii ... , vol. 111, doc. 405 i 406. 
No entrarem ara a discutir quin devia ser l'aspecte del conjunt mixt descrit d'aquesta manera en els 
documenrs; en tots dos s'enclou entre els dctalls exigits la presencia d'un reconditori pcr a l'cucaris
tia, sorprcncntment ubicar damunt la imatgc de sant Miquel i sostingut per dos angc ls, fct «ad simi
litudinem illius tabernaculi ecdesie sancri lusti Barchinone», una obra que sabem que és dcguda al 
mateix artista pero que es data al l 360 d'acord amb el comentari del 1365, scgons el qua! «quinque 
an ni sunt elapsi et amplius» des del conrractc; l'«amplius» (i més) ha de ser, dones, suticicnt pcrque 
haguem de concedir una antiguetat llcu gerament major al rabernaclc de Sant Just, visi ble ja el de
scmbrc del 1358. 

38. No sabem des de quan cxercia el drrcc, pero ja el possceix com a rota qualiticació pro
tcssional en el contractc per Cardona del desembre del 1358. Pel que fa al tabcrnacle de la catedral, 
k s dadcs sobre la seva contrucció i cronología i els problemcs de la confusió de les sevcs n:fercncies 
amb les de la custodia, vegcu Agustí D Ulv\N I SANl'ERE, Bai·celona i la sei,a. historia, Barcelona, Cu
rial , vo l. 1, 1972, p. 350-35 1, i vol. 11, 1973, p. 557-558 (traduccions de les scves monografics so
bre la catedral i el corpus del 1952 i 1943 respectivamenr); vcgeu cambé N. DE DALMASE.S, 01febre
ria catalana ... , vol. 1, p. 117-119. El 1366 encara s'esra construinr a !'altar major el «rabernaculum 
et carhcdra ac custodia» scgons el documcnr en _que s' institucix un bcnitct en honor del santíssim sa
grament per pare de Margarida de Cardona , precisamcnt un deis personatgcs que, pocs anys dcsprés, 
cncarrcgar.1 la seva to111ba a Moragucs. 
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a l'església de Sant Jaume, el tabernacle de la seu ens ajuda a imaginar l'aspecte 
d'aquest tipus d'obres, que poden integrar escultures i, en alu·es casos, fins pin
tures, i que es poden vincular a tipologies propies de l'orfebreria. 39 Fou posar com 
a model del que el 1393 s'encarrega al fuster barceloní Pere Despuig pera la seu 
de Manresa, i del mateix tipus era el de la catedral de Mallorca .40 

Tornant a Moragues, recordarem que, a més d'amb els Serra, la documen
tació el relaciona amb altres pintors. Pensem en la sentencia arbiu·al esmentada el 
maig del 1385, en que el veiem judicant en afers pictorics del costar d'un poc co
negut Esteve Rovira . Pero és ben significatiu que sigui aquest pintor qui, segons 
carta reial del setembre de 1384, estava enfeinat per ordre del Cerirnoniós i fins al 
juny següent en un retaule de sant Francesc destinar al convent de Framenors de 
Saragossa, precisament aquell on fins poc abans Moragues havia estar u·eballant en 
afers ja esmentats.4' Recordern que el 1381 !'escultor havia contractat la consu·uc
ció i modificació de les sepultures reíais del temple, que el 1382 el rei li havia ma
nar no marxar-ne fins que hagués acabar la feina i que el 1383 el monarca reco
neixia que aquesta ja era acabada i suggeria altres modificacions del presbiteri que, 
com veiern , devien desembocar el 1384 en l'encarrec d'un retaule que es deuria es
tar enllestint el 1385, a !'epoca de la sentencia arbitral del retaule de les clarisses de 
Sant Darnia de Barcelona, una altra obra, tot sigui dit de passada, que el rei també 
contribuí a pagar.42 Més delicat és extreure conclusions artístiques del fet que !'au
tor del retaule que es jutjava fos el jove Lluís Borrassa. 

L,estil de les obres docwmentades 

Aixo ens du al que, en certa mesura, és el punt essencial d'aquest treball a 
l'entorn de Moragues, la nostra actitud polem ica enfront de la seva tradicional 

39. Vegeu -lo a Joan AINAUD, Josep GUDIOI. i F. - P. VERRJt, Catálogo ntommiental de Espa
rta: La ciudad de Barcelona, vol. 11 , Madrid , 1947, fig. 189; en co lo r i en el se u estar actual a Sant 
Jaume a Emma LJA:S:ü MARTÍNEZ, La catedral de Barcelona, Madrid, Everest, 1983, fig. 19. 

40. A. D t.:RAN J SA:--.PER.E, Ba1·celo11a i La se,,a ... , vol. 11, p . 558; sobre el de Manresa, vegeu 
Josep M. GASOL, La Seu de Manresa, Manrcsa, 1978, p. 212-216; una forografia de l'estat actual del 
de Mallorca, una obra complexa i encara pendcnt d'estudi, en que la tracería es combina amb la ta· 
lla figurada i els plafons narratius , ésa Pedro Antonio MATHEU M LJJ.ET, Palma de Mallorca monu
mental, Madrid, Plus-Ultra, 1958 (Los JV!on umcnros Cardinales de España; xx), p. 54. 

41. Sobre Esreve Rovira, de q ui no es coneix cap o bra conservada, pero que havia de se r un 
artista prou important si és el mateix Estevc Rovira reclamar per pintar a !'altar major de la catedral 
de Toledo, vcgeu J. GUDJCH. i S. ALCOLEA, Pintura gótica ... , p. 62-63; més en concret, F. ALMARC:HE 
J VÁZQUEZ, «Mcstre Estevc Rovira de Chipre, pintor trcccnrisra desconocido», Arc/Jivo de Arte Va
lenciano, año VI ( 1920), p. 3-13. 

42. Ibídem, p . 76 . 
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vinculació al got1C internacional, la renovació esti lística que, en pintura, es fa 
arrcncar de manera tradicional - i segurament abusiva- precisament de la per
sonalitat de Borrassa. Tot i aquesta puntual i tardana vinculació documental amb 
el mestre Lluís, sembla que és ciar que la biografia de Moragues transcorre en 
paral-lel a la deis mernbres de la generació anterior. Pero, i ]'obra de ]' escultor, 
vers quin vessant es decanta? 

Des de Bertaux, l'al-lusió al seu esti l en funci ó del gotic in ternacional ha es
tat l'aspecte més repetir. Haurem de fer notar que en aixo ha pesat un cert eq uí
voc fonamentat en un prejudici francofil, el de les comparacions i les valoracions 
fetes essencialrnent sobre la base de futures obres franceses , les deis ducs de Bor
gonya a Dijon ,4-' i no pas, com és de llei, en les passades, que permeten reinte
grar- lo a un marc local, sense q ue aixo afecti en res la seva innegable originalita t 
i el scu possible influx sobre artistes rnés joves i rnoderns. 

Les ducs obres segures de Moragues, el sepulcre de l'arquebisbe aragones 
i la custodia deis Corporals de Daroca, són l'únic punt de partida cert per valo
rar l'art del mestre . Corne111;:ant per aquesta darrera, ens fixarern en els seus dos 
ambits figurats sota arquets, el superior arnb la crucifixió i !' inferior ambla Mare 
de Déu flanquej ada pel rei i la reina agenollats. ➔4 A desgrat del component laic i 
cortcsa que aquestes dues figures aporten, res en elles cns condueix al gust pe! 
luxe, els ornaments, els gests ernfatics i els drapejats ampul-losos del gotic inter
nacional. La seva se rena actitud, la contenció deis draps i fins la indumentaria 
recorden arnb molta més facilitat els donants presents en retaules de l'italianisme, 
corn la parella desconeguda del retaule de Gualter o els nobles del de is Sants Joans 

43. Berraux destaca q ue es tracta de «le plus magnifique et le plus saisissanr des rombeaux it 
pkurants qui aient été exécutés avanr q ue Jean de Marville ct1t donné it Dijon le dessin du mauso lée 
de Philippe k 1-Iardi » (And ré 1\il1 c1-1EL (dir.], H istoire r/e l'Art, tom 11, 2a part, p. 672; vcgeu també 
E. 13 ERTt\UX, «Pere Moragucs ... » p. 403 ); pera A. DURAN I St\Nl'ERE i J. AI Nt\UD I DE LASt\RTE, Escu/
t11rn ... , «su estilo es bastante avanzado, reflejando influjos franceses y borgoiioncs» (p. 229 ); per a 
Joaquín YARZA, Ln Er/ad Merlín, Madrid , Alharnbra, 1980 (Historia del Arte Hispánico, 11), p. 317, 
«estamos en los incios del realismo naturalista qu e tan lejos va a llevar a partir de C laus Sluter. [ ... ] 
Mo ragues [ ... ] está al tanto de lo que se hace en Borgo11a o en e l Norte »; i, segons N. DE DALMA
SES i A. )OSÉ I PrrARCH, l 'nrt gotic ... , p. 150, Moragues «inrrodueix una nova via, més 
humanitzada i més refinada que, en aquest darrcr sentir , es por considerar com un prdmbul de les 
formes internacionals» . A M. R. TEKÉS, ln nnovació de l'esculturn ... , per tal de corregir la disrorsió 
cronológica a que ara al- ludíem , es recorre a l'arr monumenta l de l París cortesa de Cari es V ( I 364-
1380 ), el coneixe rnent del qual «s'ha d'acceptar quasi necessariamenr si vo lcm entend re i justificar el 
que Moragues fara a Saragossa» ( resum, p. 1 O). 

44. Vegeu les exccl -knrs fotografies de Ramon Manent reprod u'ides a Núria DE DAL~IASES i 
Dan iel GIRALT-MIRACLE, A1;qenten i joiers de Catalnnya, Barcelona, Destino, 1985, p. 108- 109; ram
bé Josep G L!DIOL, «Arre antiguo y medieval», a Tierras de Espniia, vol. 1, Cntn/11nya, Madrid, 1974, 
p. 93-3 12 , fig. 361; N. DE DALMASES, Orfcbrc1-ia catalnnn ... , vol. 1, 1am. 16; Francesca ESPAÑOL 
BERTRAN, «R.eliquiari deis Corporal s de Daroca. Pcre Moragues», a Catnl,mya medie1>nl, Barcelona, 
Lunwerg-Gencra lirat de Cata lunya, 1992, p. 242 -245 r catiilcg de l'exposició ]. 



LA DIMENSIÓ ITALIANITZANT DE L'ESTIL DE MORAGUES 111 

de Santa Coloma de Queralt o, de retorn als Serra, els més encarcarats del re
taule de Tobed, o els rnés moderns del retaule de Cubells, entre altres exernples 
possibles.45 

Tampoc el tipus de crucifixió desdiu gaire de les típiques de l'italianisme, 
on no manquen casos amb tots els personatges drets corn aquí, malgrat l'origi 
nalitat de Maria, arnb els draps caient des del pit, o el tradicional gest de sant 
Joan amb la ma a la gaita, evitat habitualment pels Serra. Els caps arrodonits o, 
millar, ovo1dals, el drapejat elegant pero allunyat d'arabescos ornarnentals i, mal
grat el formar minúscul, una cerra tendencia a les superficies llises i tibants, són 
característiques generals de les figures de l'ostensori, aquelles que fan versem
blant la tradicional atribució de la Mare de Déu de la Merce, que participa d'a
quests trets així com de la serenor i el placid somriure del rastre. 

De fet, aquest caracter contingut, majestatic i solemne forma part deis qua
lificatius amb que ja Duran i Ainaud describien l'art de Moragues, i no pensem 
pas negar ni a la Verge de la Merce ni a cap altra obra «la suave armonía de for
mas y proporciones», ni «la refinada delicadeza de la ejecución».46 Pero no 
creiem que aquesta valoració ni el matisat interes pe! realisme siguin contradic
toris amb les arts d'un italianisme esdevingut ja fórmula autóctona, encara que 
amb paral -lelismes significatius fara de Catalunya. En el cas de Moragues, més 
que les comparacions globals amb la Italia de primera meitat de segle o amb el 
ferment internacional de la cort parisenca de la segona meitat, recordaríem l'es
til d'un italia contemporani radicar a Avinyó, Matteo Giovannetti. Nascut a Vi
terbo, la seva activitat artística per a la cort pontificia és documentada de 1343 a 
136947 i, sense entrar ara en la discussió de la formació del seu art i les seves fonts 
-totes, pero, essencialment italianes i, especialrnent, seneses-, els seus resultats 
mostren una preocupació pel tractament realista i la nota expressiva inserits dins 
d'un esquema contingut i fins solemne que l'ha fet apareixer sovint com a pre
cursor -i fins inventor- del gotic internacional .4" 

Óbviamcnt, !'etiqueta no es pot fer retrocedir de forma indefinida, a risc 
de convertir Simone Martini en pintor de ['internacional, pero no ens sembla 
forassenyat cercar en aquest ambit avinyones deis anys quaranta-seixanta l'am -

45. J. GUDIOI . i S. ALCOI.EA, Pintui-agóticn ... , tig. 17, 20, 24,2 18,249,270 i 301. 
46 . Vcgcu les agudcs obscrvacions d'A. D URAN I SANPER.E i j. Al:--IA UD I DE LASARTF, Es

cultura ... , p. 229, 111algrat que tcrn,es con1 «suntuoso», «diversidad», «gracia cortesana», «grande
za» i «fo rmalismo espiritual» (? ), serien potscr més discutibles o rclativitzablcs. 

47. Enrico CASTEl.:S-:UOVO, Un pittore italiano alla corte di A11ignone. Matteo Giovanetti e la 
pittura in Pro11enza ncl sccolo XI V, Torí, Einaudi, 199 J ( 1962 ), p. 38 -40, 150- 151, passim. 

48. Vcgcu també Enrien CASTEI.NUO\'O, Matteo Gio11anetti e ln c11lt1tm 1ncditerranca, Mila, 
Fatelli Fabri, 1966 (1 Maestri del Colore; 216 ): «ndl 'ambicntc ricco e stimolantc della corte papak 
di Avignonc un gcnialc pittore italiano inventa il "gotico intcrnazionalc"» (s. p. ). 
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bient estetic que, millar que les corts nordiqucs d'algunes decades després, 
fomeix un refcrent per a les rnaneres madures de Moragucs, precursores pot
ser de l'art del 1400, pero pertanyents a una orbita anterior de marcat italia
nisme. Tant en el catala com en Giovannetti l'estil no es posa al servei d'una 
transcripc ió mimetica i retratística de rea litats precises i concretes, com seria 
propi de la línia parisenca i borgonyona-sluteriana, la propiament internacio
nal, sinó que és dedicat a la creació de tipus exp ressius, construits amb al-lu
sions realistes, pero essencialment abstractes i generics, no personalitzats, sen
se autentica introspecció psicologica, sinó sorgits d'una mera especulació 
formal. 

No pretenern, és ciar, que en aixo ni en res mestre Pere s'inspiri di recta
menten Giovannetti, i ni tan sois podem assegurar que dcpengui directament 
deis tallers actius a Avinyó, un territorial qua! tornarern. Per ara, Avinyó i Gio 
vannetti ens serveixen de rcferent, de símptoma d'una actitud fo rmal 
que a Catalunya es manifesta també en la pintura. Millor que els Serra, l'ano
nim conegut com a mestre de Rubió esdevé, pel que fa a aquest component 
pre o parainternacional, un bon equivalent de Moragues, malgrat que en el 
pintor es detecti un dramatismc i un expressionisme més accentuat i, de vega 
des , més deformador. L'obra del mestrc de Rubió ha estat comparada amb les 
resultants de la pintura avinyoncsa,49 i si, com s'ha pretes, correspon als vesti
gis d'una fase avarn;:ada dins la producció de Ramon Destorrents, 50 podern tan
car el cercle amb el record de l lligam documenta l que el 1358 vinc ul a els dos 
mestres. La relació amb un altre pintor, Esteve Rovira de Xipre, mestre radicar 
a Valencia el 1388 arnb qui Moragues havia coincidir el 1385 a Barcelona i, 
possiblcrnent, també a Saragossa pocs anys abans, podría ser també significati
va a ]'hora d'aproxirnar !'escultor als vcssants rnés innovadors de la pintura de 
finals de segle si tcnim en compre algunes de les propostes destinades a iden
tificar-lo. 51 

Com ja s'haura suposat, la caracteritzac ió de !'obra de Moragues amb els 
colors del realisme , el detal li sme i l'expressivitat -una determinada i contin-

49. Rosa Al.COY, «lncidcnccs avignonaiscs dans la pcinture gothique catalane (x1ve siecle )», 
a Autour du Palais des Archc11éques de Narbo1mc: Les m·ts pict11m11x en Fmnce méridionale et en Ca
talogne du. XII/e au XVe siecle. Colloque, Narbona, 2 i 3 dcscmbrc 1994 [acres en prcmsa]. 

50. L'argumcntació d'aquesta hipótesi forma parr del trcball incdit de Rosa Al.COY, El re-
taule de santa Anna del castel! reial de Mallo1-ca: Deis Bassa a Destorrents, Barcelona, 1992; alguncs 
idees són avans:adcs a Rosa ALCOY, «1\l!cstrc de R.ubió (parser R.amon Destorrcnts): R.etaulc de Sane 
Anroni Abar», a Prefigumció del Museu Nacional d 'A,-t de Catal1111ya, Barcelona, 1992, p. 238-241. 

51. F. AL~l1\RCHE VÁZQUEZ, «Mcstre Estcve Rovira de Chipre .. », arriba a proposar la scva 
identificació amb un deis mcstrcs del rctaule valencia de Bonifaci Fcrrcr. 
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guda expressivitat- es vincula, més nítidament que a les figuretes dels Corpo
ra ls, a la tamba de l'arg uebisbe Lope Fernández de Luna, una obra ambiciosa 
i singular per molts motius, l'estudi detallar de la gua! cau fara del nostre 
proposit .52 Tot i que deixem pera més endavant els comentaris sobre les obres 
atrib u"ides al mestre, de la mateixa manera que els Corporals ens donaven peu 
a evocar la ingüestionada Verge de la Merce, la tamba arxiepiscopal permet es
mentar la del gran mestre de Rodes, Juan Fernández de Heredia, a l'església 
parroquial de Casp, una altra obra de !'etapa aragonesa amb prou simil ituds a 
la de Saragossa pergue, tot i que manca un estudi del conjunt, ara destru"it, la 
seva vincu lació a Moragues hagi estat recollida i acceptada per tots els ~utors a 
partir de la proposta de Duran i Sanpere i Ainaud. 53 Com la tamba de l'argue 
bisbe Luna, ag uesta encloia figures assegudes sota dosser en els angles de la 
caixa, ploraners al seu enfront i un fris de clergues que , de ben segur, luvia d'a 
nar-hi al damunt. 

Aguests personatges, emotius i en variades actituds de dolor, són els que, 
en la ben coneguda versió saragossana, han provocar ['inevitable reclam bor
gonyó que abaos esmentavem, malgrat els inconvenients cronologics i les di
ferencies estilístiques. En realitat , les figures de ploraners d'intenció i plastica 
similar existien a Poblet des d'algu nes decades abans, i són ben coneguts els 
que s'acostumen a atribui r a Cascalls, amb gesticu lacions afins. 5

' Altres obres 
de mitjan segle, alguncs poc conegudes i estudiades, ens mostrcn repertoris de 
ploraners prou variats i reeixits per formar part del gruix d'experiencies locals 
d'on fer partir la de Moragues. Esmentarem, entre aquestes, la probable tam
ba de Bernat de Taus a l'església de Sant Martí de Taus, prop d'Igualada ,55 feta 
pels vo lts del 1350 i en la gual, a desgrat deis desperfectes, es pot apreciar en 
cara un excel -lent grup de ploraners executats minuciosament i amb una gran 
riquesa de gests , que en certa mesura evoquen l'art de Cascalls, sense que se li 

52. A més de la bibliografia citada, vegeu també l' apo rtació de M . Carmen LAC:A lUv\ Du
CAY, «El arte en las necró polis de Zaragoza. La Edad Media», a Las necrópolis de Zaragoza, Zarago 
za, Ayuntamiento de Z aragoza, 1991 (Cuadernos de Zaragoza; 63 ), p. 215 -247, p. 217-224. 

53 . A. D URAN I SANl'ERE i J. Al NAL1D I DE LASA RTE, Escultura ... , p. 229 ; vcgeu un parell de 
fo tog rafies de l'estat del sepulcre abans de la guerra a Francisco ABBAD Ríos, Catálogo Monumental 
de Espafia: Zaragoza, vo l. 11, Madrid , 1957, 1am. 1166 i 1170. 

5 4 . N . DE D ALMASES i A. J OSÉ 1 P ITARCI-1, L'artgotic ... , p. 140 . 

55. Vcgcu Anroni PLADE\'ALI . I Fo:,--r, «Les arrel s del Mil-lcnari », a Tous. Mil anys d'historia. 
Saut Mai-tí de Tow 1980, Abadía de Mo ntserra t , Publicacions de l'Ab. de Mo ntserrat , 1981 (Abad 
Oliva; 21 ), p. 23 -79 , p. 76 -78 . U na fo tografi a de la tomba és també a Martí DE R.I QUER, L'ames del 
cai,al/cr. Annes i annad1ffes catalanes medievals, Barcelona, Aricl , 1968, fig. 83. R.ccordcm la vincu 
lac ió laboral de 1\l!oragues amb Igualada el 1360, pero també el seu possiblc o rigen a la Catalunya 
central si el lapidari Romcu Moragucs, ciutadi de Manrcsa el 1328, fos el scu pare, corn prudent
mcnt presumcix Mn. A. ALBA REDA, «Pere Moragucs ... », p. 3, doc. 1. 
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puguin atribuir estrictarnent, i que d'altra banda prefiguren una part de la ges
ticulació deis de Moragues. 50 

Les obres atribuides i algunes pistes italianitzants 

Una altra obra de la Catalunya central que s'ha vincular tradicionalrnent a 
Moragues és la de Ramon Serra el Vell, mort el 1355 i enterrar al seu sepulcre 
de Santa Maria de Cervera. Duran i Ainaud ja !'aproximaren a l'estil del barce
loní , una idea recollida, desenvolupada i matisada per diversos autors. 57 La cor
respondencia es basa tant en aspectes forrnals, essencialment per l'acurat detallis
rne d'objectes, cossos i expressions, com en aspectes iconografics, com el de 
l'abundant presencia en tots dos de clergues mendicants i, entre ells, l'aparició 
de l'acolit que bufa dins l'encenser. '" 

Un clergue que bufa dins l'encenser 

Aquest darrer detall és definitori de !'actitud estetica que detectern en Mo
ragues : la capacitar per conferir aspecte de tret real ca<;:at al vol, com de gest es
pontani i anecdotic, casual, a allo que és en realitat tradició consolidada. Sabern 

56. No sembla facil, en principi, establir ponts entre a ll o 111és caractcrístic d'un i a ltre 111cs
trc; peró si, atenuant les visions cxtrcmades sobre els cstils respcctius haguéssi111 de recórrer algun día 

aquesr ca111í estes entre dos escultors, recordem-ho, actius conte111porania111ent durant més de vint 

anys ( 1341 -1378 pera l'un, 1358-1386 pera l'altre ), el 110111 de Bernat Roca seria altrc cop una pc~a 
a apuntar en la inter111ediació. Ja he111 vist la scva relació a111b Moragues, i b que va tenir amb Cas

calls es dcducix de la presencia de l'arquitccte i tallista co111 a tcsti111oni del primer documcnt de !'es

cultor, aquel! del 1341 en qui: el 111csrrc Jau111e prcn Antoni Roura com a aprcnent (vcgeu Sílvia 
L1.o:--;c:11 1 PAUSAS i Miguel Angel Al.t\RC:IA I H UARTE, «Jaumc Casca ll s, escultor de Bcrga», a Asse111-

blca Intercomarcal d'Est11diosos, Bcrga, 1979, p. 23 -29 , p. 24); encara que el text no ha estar mai pu
blicar, deis comentaris deis autors es dedueix que Roca no hi consta encara com a mcstre de !'obra 
de la seu. 

57. A. D URAN I SANPERE i J. AINAUD t DE LASARTE, Eswltum ... , p. 198; Josep GUDIOL, 

A1·teantiguo ... , p. 260; J. YARZA, La Edad ... , p. 317-318; M. R. Trn.És, La 1-eno1Jaciódcl'cscnlt1tra .. . , 

resu111, p. 9; N. DE DALMASES i A. )OSÉ I PtTARC:H, L'angotic ... , p. 152, prcfercixen parlar d'un se
guidor de Moragues. 

58. Vegeu !'obra de Ccrvcra a Agustí D URAN I SANPERE, «L'art antic a l'església de Santa 

Maria de Cervcra», Butlletí del Centre Exwrsionista de Catalunya, any XXXII, núm. 333 (oc t. 1922 ), 
p. 293-317, enclos ara dins ÍDEM, Llibrc de CerJJem, Barcelona, Curial, 1977, fig. XX IV (detall ) i XXX
VII ( fris complct; vegeu també XXII-XX III ), p. 132 is. Pel que fa a la versió del rema a Saragossa, vc

gcu l'cxcel-lent fotografia rcprodu'ida a A. D URAN I SANPER.E i J. At:-IAUD, Eswltura ... , fig. 220, i ta111-
bé la de N. DE DALMASES i A. Josf: 1 PlTARCH, L 'artgátic ... , p. 150. 
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que la presencia del l'acolit que bufa l'encenser forma part d'una iconografia fu 
neraria consolidada a Catalunya des d'abans del 1350.'9 L'exemple més antic és 
el del sepulcre de Bernat Guillem d'Enten<;:a al Puig, una obra en que degué par
ticipar Cascalls juntament amb algun alu·e mestre, responsable del fris deis cler
gues que enclou el bufador. La tamba valenciana es pot relacionar amb la docu
mentació del 1344 que involucra el mestre Aloi, sovint associat a CascaJls, amb un 
encarrec funerari fet per Margarida de Llúria, promotora de les tombes familiars 
del monestir valencia. També a Valencia, la tamba doble deis Boi"l del convent de 
Sant Domenec incorpora l'acolit que bufa emplac;:at en un extrem d'un deis seus 
frisos funeraris; en aquest cas es tracta d'una obra que s'ha relacionar amb Bar
tomeu Rabió i la seva anada a Valencia del 1365 .60 Hem d'anotar també, a més 
de la tamba de Saragossa i la cerverina de Ramon Sena el Vell, la imitació que 
es féu d'aquesta darrera en un altre sepu lcre del mateix temple, el de Berenguer 
de Castelltort, mort el 1389 .61 Han estar més passades per alt fins ara aJgunes al
tres tombes catalanes que enclouen el detall. Una és la del canonge de Barcelo
na Ramon de Bous, mort el 1332 i enterrar a Santa Maria de Castelló d'Empú 
ri es, en que , a l'extrem dret del rclleu de les exequies col-locat al fons de 
l'arcosoli, és clara la figura de l'acolit que al<;:a l'encenser i fins s'ajup lleument en 
el gest d'apropar-hi la cara.º2 La darrera obra és més problematica, jaque ens arri
ba amb considerables desperfectes. Es u·acta del relleu funerari de l'abat Hug 
Desbac, encastat al mur del claustre de Ripoll. Malgrat que són trencats els caps 
de tots els religiosos que, seguint una tradició iconografica consolidada en aquest 
tipus d'obres des de finals del segle XIII, envolten el petit jacent col-locat sobre 
el taüt, el petit acolit que és just rere el cap del difunt alc;:a amb les mans l'encen
ser en un gest que només es justifica en l'acció que cstem resseguint, i que el ras
tre desaparegut de la figura impedeix de certificar amb més exactitud . 

La comprovació de la continuitat iconografica d'un detall aparentment secun
dari com aquest és interessant per dos motius. D'tma banda, perquc inserei,x Mora
gues, i els autors de les restants obres, en una tradició local dins la quaJ prenen sentir, 
en la quaJ el mestre Pere s'adequa des d'tma actitud de coneixement i continu"itat, sen-

59. Es féu d rrec de la seva reiterada presencia Franccsca ESPA:s/01. BERTRAN, El escultor llar· 
tomeu. de Robio y Lleida: Eco de la plástica tosca11n en Catalunya, Llcida, Universitat de Lleida, 1995, 
nota 237 de la p. 138, arnb referencia a algunes de les obres catalanes i italianes amb el terna. 

60. Ibídem, fig. 58 i p. 135-142. 
61. A. D URAN I SANl'ERE, Llib~·e de ... , fig. XXV, p. 136-137, 227 i 238. 
62. Sc'n fa rdcri:ncia a l'obra A. D URAN I SANl'ER.E, Els retrt11./cs ... , vol. 1, p. 38, que l'enclou 

dins el grup cstilístic de Sant Joan de les Abadesses, parer problcmaric que no podcm discutir en 
aqucst rnoment; tarnbé hi fa referencia Adolfo Fi.ORENSA FE1u,rn, «Notas sobre la Iglesia de Santa 
J\llaria de Casrcllón de Ampurias», Memorias de la Real Academia de Ciencias y Anes de Barcelona, 
vol. XXIX ( 1947-1948 ), p. 361-374, p. 369; no sabem que s'hagi rnai rcproduYt cap foto de !'obra. 
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se mostrar en aixo un trencament modernitzador. De l'alt:ra, perque aquesta tradició 
iconografica aporta da.des molt interessants a !'hora de caracteritzar algunes tenden
cies genera.Is de !'escultura catalana. I aixó perque el tret sembla d'origen italia. 

L'obra més antiga que coneixem que enclogui el tema en un ambit sem
blantment funerari és la tomba del notari Riccardo Annibaldi a Sant Joan de 
Letra de Roma, que es data 1)0 gaire lluny del 1289 de la mort del personatge i 
s'atribueix universalment a Arnolfo di Cambio. La incorpora.ció de la represen 
ta.ció de les exequies funeraries efectuada per !'artista en aquest polernic conjunt 
s'interpreta generalment coma adapta.ció de models iconografics francesos. 03 Sen
se negar cornpletarnent aquest punt de partida, Herklotz és l'únic en introduir 
una nota discrepant quan assegura que el relleu de la tamba An njbaldi «non debe 
quindi necessariamente dipendere dell'arte del Nord perla rappresentazione de
lle esequie», ja que Arnolfo podría haver-se limitat a transformar en escultura el 
que en algunes tombes italianes del segle XIII és documentar en forma pictórica, 
essent aquestes, al seu temps, adaptacions de la tradició italiana de la representa.
ció de funerals de sants.04 En qualsevol cas, cal destacar que en els hipotetics an
tecedents francesas d'aquesta tematica mai no s'hi ha constatar la presencia del 
tret que ens interessa relatiu al clergue bufador."5 En canvi, tant per al clergue 

63. G. DE FRANC0V1c: 1-1 , «Studi recenti sulla sculrura gotica toscana: Arnolfo di Cambio», Le 
A1·ti ( 1939-1940), p. 236-251; M. WEl:SBERGER, «Arnolfo und die Ehrensrarue Karls van Anjou», a 
Studien zur Gcschichte der europiiischen Plasti/1. Festscln'ift T Miillei-, Munic, 1965, p. 63-72; Angiola 
Maria RüMANINI, Aniolfo di Cambio e lo «stil novo» delgotico italiano, Florencia, Sansoni, 1980 ( 1969 ), 
p. 154- 155; K. Bi1 uc1-1, «Anfangc des figürlichen Grabmals in ltalien », Mitteilungen des Kunsthistori
schcn lnstitutcs in Florenz, vol. 15 ( 1971 ), p. 227-258; J ulian GAIUJ:SER., The tomb and thc tiara. Cu
rial tomb sculptui-c in Romc a11d APignon in t/Jc Latei- Middle Agcs, Oxford, Cbrcndon Prcss, 1992, p. 
104-106, nota 80; Enzo C~RLI, Amolfo, Florencia, EDAM, 1993, p. 173. Una revisió global de b 
presencia del tema de les excqu ies a l'art funcra ri italii\ de la primera mcirar del XIV ésa Roberto BAR
TALINI, «Tino di Camaino. L1 celcbrazionc dcllc escqui<:», a Umbri e toscaui tm Due e T1··cceuto, Torí, 
Umbcro Allemandi & C., 1988, p. 71-80 [catillcg (de la mostra) a cura de Luciano Bellosi]. 

64. Inga HEllKLOTZ, «Sepulcm• et «momtmcnta• del Medioevo. Stutfi mll'artc scpolcmle i11 
Italia, Roma, Rari Nantes, 1985 , p. 186. 

65. Aixó no cxclou dcfinitivament que aquest exisreixi o hagi existir, aresos el nostre conci
xc111cnr incomplcr de les arrs funeraries de la Fran~a del seglc XIII i les grans destrosses sofertes en 
aquesr tcrreny a partir de la Rcvolució. Precisament un deis monuments més cirars a !'hora d'anorar 
la primcrenca presencia de la proccssó funeraria en cls sepukrcs cortcsans de París és el de Lluís de 
Fran~a, mort el 1260, una obra que ens ha arribar su111111a111cnr apeda~ada; si obscrvem un dels di 
buixos anrerio rs al 1789 reprodu"it a Alain ERIANDE-BRA:SDE:--.'BURG, Le roi cst mort: Étude s11-1" lesjit
némilles, les sep11lt1tres et les to111bea11x des rois de Fmnce jusqu 'a la fin du X lile siecle, París -Droz-Gc
nova, Arts et Métiers Graphiques, 1975 (Bibliothcque de la Socicté Frarn;aisc d 'Archéologic; 7), pi. 
XXXIII, vcurem que en el fris d 'oticianrs, un al~a les 111ans acosrant-se a la cara quclco111 d'indesxifra
blc , qu<: hauria pogur ser un cnccnser; en !'estar actual (vcgeu ÍD EM, L'églisc abbatiale tfe Saint-De
nis. Les to11tbea1tx royaux, Antony, Éd. de la Tou relk, 1990, fig. 3 ), tan restaurar que fa dubrosa la 
scva fiabilirat , és un !libre allo que la figura s'aproxi111a al rosrrc. 
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que llegeix un !libre com, fins i tot, per al que bufa l'encenser, s'han proposat 
antecedents en !'obra d'Andrea i Giovanni Pisano, alguns d'ells, aixo sí, fo r<;:a d is
cutibles i, d'altra banda, dins contextos iconografics distints. 00 

També divers, pero molt més proxim per la seva equivalent tessitura 
funeraria és el context que impliquen, de retorn a la pintura, una amplia serie de 
dorrnicions de la Verge. A desgrat que no en coneixern cap exemple anterior 
aJ relleu roma d'Arnolfo, !'origen giottesc de la versió pictórica del tema n'ubica el 
punt de partida en un ambient sensiblement proper al de la tamba Annibaldi. La 
dorrnició més antiga en que hern trobat l'angel bufant l'encenser és una obra 
de Giotto rnateix, procedent de l'església d'Ognisanti de Florencia i conservada 
a Berlín, que es data als prirners anys del segle xrv. A desgrat que l'objecte litúr
gic és gairebé ocult del tot rere el cap i el nimbe d' un altre angel, és ben clara la 
mímica d'al<;:ar-lo i de bufar-hi dins efectuada per part d'un deis més propers als 
peus del taüt. 67 La versió giottesca del terna fou copiada des de ben aviat, i al
menys una taula, atribuida per Previtali a Puccio di Sirnone i datable abans de la 
meitat de segle, ha irnitat tarnbé l'angel que bufa l'encenser.68 Una cronología 
similar dins el segon quart de segle i una a.rea sernblantrnent florentina corres
pon a una miniatura de la dormició i assumpció atribLt"ida al mestre de les Efigies 
Dominicanes, seguidor de Pacino di Buonaguida que, tot i tenir- lo present, es 
distancia rnés que Puccio del model giottesc. El seu angel bufador ha canviat de 
costat i aixeca l'encenser ben visible.º'1 La tasca de mantenir-lo ences ha passat a 
un jove aposto! en algunes obres d'area rirninesa -tarnbé fortament influenc ia-

66. l bídc,n., p. 207 nota 142, on es compara el grup de dergucs que llcge ix acompanyat 
d'u n aco lir amb el Simcó de la presentació al temple de la trona del baptisteri de Pisa, acarament re
petir a E. CARLI, Arnolfo ... , p. 173; a F. ESPA:-I0L, El esrnlto1'. .. , p . 138, nota 237, es pretén que si
guin turiteraris dos angels de la trona de Siena atribuYts a Giovanni, quan és prou cvident que es trae
ta de trompeters que han perdut els se us instrumcnts musica ls i que s'integraven perfectament en el 
contcxt d'un judici final (vegcu Enzo CARLI, Il pulpito di Siena, Bergam -Mi la-Roma, lstituto Italia
no d 'Arti Grafichc, 1943, iiim. 51-52; Max SEIDEL, El púlpito de Nicola Pisano en la catedral de Sie
na, Mila, Aldo Martcllo, 1971 ). 

67. Luciano BELL0SI, Giotto, Florencia, Beccoci , 1981 , p. 59, fig. 1 15; no tothom compar
teix la cronología primerenca propasada per Bellosi, que crcu que, junt amb la molt propera Ma
donna d'Ognisanti, són «opere strettamente legare da un punto di vista sti listico alla decorazionc pa
dovana e che magari sono state dipintc addiritura un po'prima» (p. 56). També a Giovanni 
PllEVITALI, Giotto, Mila, Fratelli Fabbri, 1967, 1am. LXXVII, p. l 09-1 12, es prefereix una data avans:a
da, cap el 1310, a la més tradiciona l comparació amb els tardans murals de la capella Peruzzi (vcgeu 
la bibl iografía recoll ida en aquesta darrera obra, p. 315-316 ). 

68. Ibídem, p. 109-112, fig. 176; Previtali qualifica Puccio de «seguace» de Maso di Banco, 
i creu que arnbdós haurien pogut treballar al taller de Giotto cap el 1315-1320; la mateixa atribució 
ésa lvlikiós BosK0VITS, The Painters ofthe miniaturist tendency, Florencia, Giunti Barbera, 1984 (A 
Corpus of Fiorentinc Painting; secció III, vol. IX ), pi. CXCVIc. 

69. Ib íde1n, p. 54, pl. cxx11 1. 
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da per Giotto, pero amb uns resultats més originals- i de controvertida datació, 
a l'entorn de mitjan segle.70 Molt més literal respecte als modcls giottescos és una 
taula veronesa de l'entorn de Turone (doc. 1356-1387), conservada al Musée 
Royal de Brussel-les i ocupada per dotze escenes de la vida de Crist i de la Ver
ge, entre les quals es troba una dormició amb un clergue bufador.7 1 També d'o
rigen veranes és !'autor d'una altra dormició amb el detall, una pintura mural 
procedent de l'oratori de San Michele de Padua, atribu"ida a Jacopo de Verona i 
ja deis darrers anys del segle XIV. 72 Encara al segle XVI hem pogut retrobar el tema 
en una dormició sarda atribuYda al pintor local Antioco Mainas. 73 

És destacable l'aparició del tret en alguna altra obra de signe ben diferent, 
com en la Madonna de l'abadia de Montevergine atribuida a Montano d'Arez
zo, pintor conegut només per la seva activitat napolitana. En aquest cas no es 
tracta d'una dormició, sinó d'una madonna entronitzada i :1companyada de mi
núsculs angels turiferaris o cantaires, un del quals s'entreté en l'operació que ja 
coneixem . En contrapartida de l'allunyament respecte del marc funerari, tenim 
en aquest cas l'interes cronologic, jaque ]'obra ens permet retrocedir als anys an
teriors al 1300, fins al 1290-1295, molt proper al del sepulcre roma de que par
tíem. 74 

Tot i aquesta pe<;:a singular, és, com hem vist, en contextes funeraris on l'ele
ment té més sentit, fins al punt que l'angclet arraulit al costat del tron de la gran 

70. Cario V0Ll'E, La Pittum Rinlincsc del Trccento, Mila, Mario Spagnol, 1965 , fig. 163 i 
245; es tracta d'un deis murals del Capeltonc de San Nimia a Tokntino, un deis conjunts més im
ponants i dcbarurs de la pinrura rirnincsa, i d'una perita raula dd Maestro della Madonna C ini , ca
sualrncnr conservada al MNAC de Barcelona, com a part del lkgat Cambó; vegeu-la, dones, a Co
lcccióu Ca1nbó, Madrid-Barcelona, Museo del Prado-Museu Nacional d'Art de Catalunya, 1991, p. 
119-134, p. 126-127, on Ferdinando Bologna la data c. 1330. 

7 1. E. SA:S:DBF.RG VAYAJJ\, «A Chaptcr in fourreenth centurv iconography: Vcrona», Art lfo
lletiu, XI ( 1929 ), p. 376-4 12, fig. 2. 

72. Vcgcu !'obra , ara al Muscu de Padova, al cata lcg Da Giotto al tai-dogottico: Dipinti dci 
Musei Ci1,ici di Pado11a del Trcccnto e della priinn metir del QJtatroccuto, Padua, 1989, p. 83 1 a cura 
tk Davide Banzaro i Franca Pcllcgrini]. 

73. Es tracta d'una taula del rctauk de San Francesco d'Orisrano, guardada a la Pinacoteca 
Nazionale di Cagliari ; vcgcu Renara SERRA, Pittura e swltura dall'etn rmnanica al/a fine del '500, 
Nuoro, 1990 (Sroria dcll'Arrc in Sardegna; 1), esch. 116, p. 231; fa de mal dir si la presencia tan tar
da na del tema a Sardcnya té a vcure amb la difusió de 111odels italians o a111b alguna mena de conri
nu"itat de tradicions 111edievals catalanes ben arrcladcs a l'illa. 

74. Ferdinando BoL0G:S:A, I pittori al/a corte angioina di Napoli, 1266-1414, Roma, 1969, 
p. 105 i 1am. 11 .50; Pierluigi LEO:-<E DE CASTIUS, A1·tc di corte ne/la Napoli angioina, Florencia, Can
rin i, 1986, cspccialment el detall de la fig. 11, autor que prcfcrcix una data prop del 1298 (p. 197 i 
s. ), i insinua una aproximació entre Montano i el Maestro della Cattura, un deis anónims actius a la 
basílica superio r d'Assís col-laborant tant en !'etapa cimabucsca comen la dirigida per Giotto, al qua!, 
dones, haurkn1 de tornar. 
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rnadonna napolitana sembla una mica fara de lloc. Tampoc és particularment con
vincent l'altra versió escultórica del tema que, a més de la d' Arnolfo, s'ha detectar 
a Italia on, de fet, no es pot dir que el detall adquireixi una gran fortuna . Es trae
ta de !'endosa en el monumental sepulcre del bisbe Tarlati d'Arezzo, obrat per 
Agostino di Giovanni i Agnolo di Venn,ra cap el 1330," una figuració equívoca en 
que s'involucren dos acolits distints, sense que sigui massa ciar a quin deis dos per
tany la gran ma que alc;:a l'encenser ni quin d'ells és qui efectivament bufa, ja que 
aquell que sembla inflar les galtes és quj, en realitat, és més lluny de l'objecte . Hom 
té la impressió que, de fet, s'evoca un model no gaire ben compres, pero que no
saltres desconeixern completament. En tot cas, és l'únic exernple conegut que sug
gereix aquesta col- laboració entre els dos acolits, ja que en tots els restants d'un o 
alt:re tipus és un sol personatge -clergue, angel o aposto!, pero sempre juvenil i 
imberbe- qui du a terme l'operació. Fins i tot és així a Saragossa, on el responsa
ble de l'encenser compta, pero, amb la complicitat del sacerdot que, tot i ser d'es
quena davant seu, es gira cap a ell arnb la boca oberta. 76 

A més deis exernples de les tombes Annibaldi i Tarlati, podern esmentar un 
altre cas italia cronologicament intermedi: el que figura al sarcofag del bisbe Be
rardo Maggi al duorno J7ecchio de Brescia, obra de maestro carnpionese datada cap 
el 1308-13 10 .77 Aquí la menuda processó funeraria emergeix només de cintura en 
am unt pe! darrere del jacent, arran de l qua! passa; d'entre les variades actituds 
deis clergues destaca el que alc;:a l'encenser mig obert i se l'atansa als llavis en una 
actitud indicativa de l'acció de bufa r dins que, tanmateix, no traba resso en les 
galtes de l personatge, rnancades de la significativa dilatació, poc previsible en 
l'esti l sever i uniformitzador de l'obra .7

" Més que en les altres dues obres, s'in-

75. Annarosa GARZ EI.LI, Swlture toscauc ne/ Dugento e ucl Trcccnto, Florencia, Marchi & 
Bcrtolli, 1969, fig. 100 i 107; sobre l'obra, la se\'a problc111atica i un a111pli rcrnll bibliografic, \'egcu 
Enzo CARU, Gli scultm·i senesi, Mila, Electa, 1980, p. 18-21 , liun. 78-9 1. 

76. Malgrat que el fris de clcrgucs de Saragossa ha estar reordenar i 111anipu lat en 111és d'u 
na ocasió, co111 ho de111ostren ccrtcs incoheri:ncies i, fins i tot, algunes tÍ.>tografies amigues a111b un 
esrat d ifere nt de l'acrual, l'assoc iació d'aqucstcs dues figures fou volguda per !'artista, jaque el basa-
111cnt co111ú rracix que for111cn part d'un matcix bloc. Una cosa diterenr és donar per bo el seu actual 
c111pla~a111ent, donant l'esquena al grup central a111b el bisbe oficianr. 

77. Vegcu Constantino Bt\RONI, Swltura Gotica Lombai-da, Mil:i, Emilio Bcstctti, 1944, p. 
34-35 , fig. 21, i sobrctot Jean-Fran~ois So:s:s.w, «Paix et bon gouvcrnc111cnt: a propos d'un monu111cnr 
funérairc du Trcccnto», A1·te McdicJJale, 2 ( 1990), p. 179-191, a111b una forografia del deta ll (tig. 9 ) i 
un comcntari sobre la seva iconografia, rc111ctcnt a la to111ba Annibaldi i als habituals models franccsos. 

78. Baroni (Ibídem, p. 34) parla de la «bloccarura comparta, adcsiva dci volumi picni», peró ob
serva també «una piú spontanea organizzazione naturalistica di 111asse fi.ise e pur vivaci di fatti episoclici os
scrvati sul vero», al-ludint a detalls com el que obscrvem, no esmentat, peró, pcr l'auror, que probablcment 
confon l'observació realista, poc coherenr a111b l'estil e111prat, arnb aspectes d'iconografia més o 111enys 
codificats. L'abscncia de galtcs inAadcs és indicatiu de l'esa·et rcpcrtori de recursos de l'cscultor a 
!'hora de variar cls aspcctes fac ials, pero crcicm que el gcst no deixa dubtcs de quina és l'activitat que es vol 
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tueix en aquesta, allunyada deis renovadors corrents toscans o pontificis, la ne
cessitat d'un model plausiblement nord-alpí. 

No sernbla que passi el mateix en el quart i darrer exemple que hem loca
litzat, un sepulcre conservar a l'església de San Lorenzo de Napols. 79 Encara que 
la inscripció que identifica el propietari com Aurelio di Pietro Pignone és una 
usurpació del segle XVI, l'estil permet restituir la cronología de !'obra a mitjan se
gle xrv, i fins i tot abans, si s'accepta la comparació estilística amb un fragment 
del mateix temple que conserva la data 1338.80 Al front de la caixa trobem, flan 
quejats per dos grans i complicats escuts i envoltats per la fullaraca característica, 
tres cercles tangents que contenen el bust de la Mare de Déu amb el Nen i el de 
dos angels turiferaris. Mentre !'un apareix balancejant l'encenser, l'altre l'alc;:a 
mitjanc;:ant la cadeneta per tal de poder-hi bufar dins, tal corn demostra inequí
vocament !'inflar de les seves galtes. L'existencia del tema a Napols, rnalgrat que 
sigui a través d'un únic cas conservat i sense que poguem esbrinar el seu grau de 
dependencia respecte de les aportacions funeraries de Tino di Carnaino, on el de
tall és desconegut, es fa particularrnent interessant en el conjunt de la nostra ar
gumentació de l'italianisrne catala en escultura, ates el paper que reivindiquem 
pera aquesta ciutat i el seu arta partir d'arguments variats .81 

En qualsevol cas, a part d'aquests quatre no conei.,xem cap altre monument 
funerari esculpit en la Italia del Trecento que ens mostri el detall que reapareixera a 
la Corona d 'Aragó precisament en les decades següents. Sí podem es mentar algun 
altre exemple pictoric, encara que aplicar a un tema diferent i en una cronología re
lativament tarda.na . Es tracta de la representació de l'enterrament de sant Ranieri 
dins el cicle dedicar al sant al Camposanto de Pisa i pintar per Antonio Veneziano 
a partir de 1384.82 A qui trobi l'exemple massa tarda caldra recordar-li que aquests 
són els mateixos anys de la darrera etapa de Pere Moragues, la que enclou la rea
lització deis Corporals de Daroca. Óbviament, el sepu.lcre de Saragossa és anterior, 
com també ho és !'arribada i arrelament de la tradició a Catalunya. 

exprcssar i a quin tipus de model remct. No és !'única obra en que l'actin1d reveladora no va acompanyada 
de la corresponent inflor tacial, més lligada a les habilitats estilístiques que no la mímica amb l'encenser. 

79. Vcgrn Raffaclc MüRMONE, Sculture trecentesche in S. Lorenzo Mag__Jfiore a Na poli, Na
po~, 1973,fig. 123i p. 54. 

80. Ibídem, fig. 113. 
81. Així mircm de demostrar-ha a P. BESERAN, Jordi de Déu i l'italianisme ... , passim; ja 

avan~avem argumenrs en aquesta direcció a Rosa ALCOY i Pcre BESERAN, «Cascalls i les escolcs de la 
Italia Meridional a Catalunya: L'esculrnra del Trescents", Analecta Sacra TmTaconensia [Barcelona), 
vol 63-64 (1986 [ 1990 ]), p. 153-197. 

82. Miklós BosKOVITS, Pittu1°a Fiomitina alía JJigilia del Rinasciinento, Florencia, EDAM, 
1975, li\m. 17 1 i p. 153- 154 i 282; encara més tardana és l'aparició del tema ara en un ente rrament 
de sant Francesc enclos en una inicial pintada per Crisroforo Cortesc, un miniaturista venecia actiu a 
la primera rneitat del seglc xv (vegcu Mik.lós BosKOVITS, The Martello collection. Further paintings, 
dra11Jings and miniatures. 13th- 18th cent1try, Florencia, Centro Di, 1992, p. 51 ). 
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Aquí, curiosarnent, !'arribada de la versió pictórica aplicada a la Dormi
ció sembla tardana i aparentment vinculada a la difusió del gotic internacio
nal. L'exemple iconograficament més insolit, amb l'angel bufador sobrevolant 
!'escena, és el d'una taula atribLúda al mestre de Tora;3 interessant per la seva 
ornamental tessitura italianitzant que s'aproxirna ja a ]'internacional. Pero 
haurem d'esperar als anys fonamentals d'aquesta renovació, a l'entorn del 
1400, per veure l'assentarnent de la fórmula que atribueix l'encenser i la pre
ocupació perque no s'apagui a un aposto! imberbe de l'entorn del cadafal ma
ria. Es tracta de les respectives escenes del breviari del rei Martí, d'un retaule 
nicolauia del Museu de Bilbao i d'una tauleta del museu de Fine Arts de Fi
ladelfia atribu'ida a Marc;al de Sax,"' obres tates elles relacionadcs de forma 
més o menys necessaria amb l'ambit valencia, on el tema s'hauria instal-lat i 
des d 'on es podría haver irradiar per altres territoris de la Corona d'Aragó . 
En aquesta aparició del tema a la Valencia de final del segle XIV , potser hi va 
tenir un paper destacar el florentí Gerardo Starnina, a qui s'atribueixen dues 
taules de la Dormició, amdues deutores encara de la de Giotto pero amb ver
sions distintes quant a l'encenser, en el qua! bufa en un cas un angel i en un 
altre un aposto! barbut. 85 En els altres tres exemples esmentats, qui bufa és 
sempre un aposto! imberbe, i aixo sera el més normal tarnbé en els nombro
sos exemples tant valencians"" com catalans87 i rnallorquins88 que es poden ci
tar a partir del segon quart del segle xv. 

83. J. G UDIOL i S. Al.COLEA, Pintura gótica ... , fig. 325; es tracta d'una iconografia original, 
de fer no una dormició sinó un trasllat del cos de la Vcrge, amb dos ingcls volant damunt !'escena, 
a un deis quals correspon el gest amb l'enccnser. 

84. Vcgeu M. Teresa VI CENS I SOLER, El cicle de la mon igloriftcació de la Veige a la plas
tica catalana incdieJJal, Un iversitar de Barcelona, 1994, fig. 83, 47 i 60 [tcsi doctoral incdira], cstu
di en que es destaquen altres particularitats de !'escena (p. 297 -308 ), ion s'ofe rei x una analisi del seu 
contexr; també ÍDEM , lconogmfta as.rninpcionista, Gcncra li tat Valenciana, 1986, p. 53; Ana GALILEA 
ANTÓN, La pintura gótica cspafiola en el Museo de Bellas Anes de Bilbao. Catálogo, Bibao, Museo de 
Bellas Arres de Bibao, 1995, p. 88-103 , fig. 60; Jeannc VAN WMDENO IJEN, Starnina e ilgotico in
ternazionale a Firenze, Florencia, lstituto Universitario olandesc di Storia dell'Arte, 1983, p. 65, fig. 
51. Ates el protagonismc de !'arca valenciana quant a aquest aspecte, caldra recordar el ja csmentar 
contacte més o mcnys directe de Moragues amb Estcvc Rovira, pintor d'estil no identificar pero que 
viu i treballa a Valencia el 1388. 

85. Són taules disperses , ambdues curiosamcnt en col-lcccions amcricancs, a Filadcfia i a 
C hicago; vegeu-les a Mathieu HERIARD D UB ilEU IL, Valencia y el gótico internacional, vol. 2 , Valen
cia , 1987, fig. 12 i 45. 

86. M. T. VJC:ENS, El cicle de la mort ... , fig. 75 i 92; l'un és un fragment dispers atribuible a 
Joan Reixach i, per rant, de cronología prou rardana, ja dins la segona rneitat del xv; tarnbé és tar
dana, encara que no tant, la prcdcl -la dcstruYda de Sant Matcu. 

87. Ibídem, fig. 32, 65, 85 i 53. Potser l'obra catalana més antiga, si n'cxceptucrn el dispu 
tar breviari rcial, és el retaule de Banyoles, documentar pera Joan Antigó el 1437-1439, encara dins 
el gotic internacional; al flamenquirzant pertanycn ja rant !'escena a la prcdel-la del gran retaule de 
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Pe! que fa a !'escultura, a Italia només coneixem dues dormicions que in 
corporin el terna present en un cert nombre de pintures. La primera és !'en
dosa en el sepulcre del cardenal Ph ilippe d'Alens;on, mort el 1397 i enterrar a 
Santa Maria in Trastevere de Roma; malgrat la data avans;ada d'aquest relleu , 
ens retorna a la versió giottesca, amb l'encenser en mans d'un ange l. 89 Aquest 
torna a ser responsabilitat d'un apóstol, segurament !'imberbe sant Joan, a la 
segona Dormició esculpida, encara més tardana, jaque es tracta d'un relleu de 
fusta d'entrat el segle xv, atribu"it a Jacopo Moranzon i conservar a Ceneda 
(Treviso).90 A Catalunya, excepte en un cas dubtós que l'erosió ha fet irresolu
ble, el d'una clau de vo lta de Ripoll de cap el 1430 atribuida a Pere Oller,91 no 
existeixen exemplcs escu ltórics del tema que encloguin el detall. Llevat que 
considerem com a ta l un aspecte imprecís del retaule de Cornella. En la seva 
Dormició, !'apósto l col-locat més a la dreta de l darrer rengle, en !loe de girar 
el cap vers la Maria estesa al llit, dirigeix la mirada cap enfora, vers un element 
mig trencat que sobresurt del muntant i que bé podría ser l'encenser que ell 
mateix sostenía elevar, no gaire lluny de la seva cara amb la boca oberta .92 

Si aquesta fos la lectura correcta del compartiment de Cornella, aquest s'erigi
ria en la primera versió catalana d'un tema -recordem la cronología c. 1340 del re-

la Paeria de Llcida ( 1450-1455) com una miniatura de l missal de la Confraria de Sanr Cristófol de 
la Biblioteca Municipal de Perpiny:\, com, sobrerot, una taula problcmaticament hu guctiana en 
col-lccció particular; vcgeu aquesta darrc ra també a M. Teresa \/J CENS 1 SOLER, «Taula de la Dormi 
ció de la Marc de Déu », a Ja1mte Huguet 500 anys, Barcelona, Gcneralitat de Catalunya, 1993, p. 
238-239 [caritlcg de l'exposieió i acres de les Jornades d'Esrudi ]. 

88. M. T. V!CENS, El cicle de la mort ... , fig. 30 i 80; ben significatiu és el fer que una de les 
dues obres, la de l'csglésia d'Alcúdia, sigui documentada el 1342 corn a obra del valencia Miqucl Al
canyís 11 (vcgeu ÍDEM, Iconografía ... , p. 60; Gabriel Li.OMl'ART, La pintumgotiea a Mallorca, Bar
celona, Polígrafa, 1987, p. 30 i fig. 57); l'altra, més amiga, dóna nom a l'anónim mestrc de Santa 
Eulalia, jaque ésa l'església de Ciutat de Mallorca arnb aquesta dedicació ( Ibídem, fig. 45 ). 

89. J. GARDNER, The tomb and the tiara ... , tig. 150. 
90. Vcgeu Giuliana ERICANI, «La scu ltura a Verona al tempo di Pisancllo», a Pisanello, Mila, 

Electa, 1996, p. 343 [a cura de Paola Marini]. 
91. M. T. VJCENS, El cicle de la inort ... , fig. 88; la figura posada als pcus del llit sosté algu 

na cosa ambles ducs mans, i la hipótesi més verscmblant és que es tracti d'un encenscr al<;at prop de 
la seva cara; pero actuaiment les formes impcdcixcn assegurar aquesta precisió pcr als volums infor
mes. 

92. No coneixcm cap reproducció publicada del detall; es podría pensar en un !libre, un clc
rncnt que rnolts deis apostols de !'esce na duen, pero ni la forma ni l'empla,;ament de l'elemcnt es
rnlpit permcten imaginar-lo amb comoditat i, arnés, aixo no justificaría d gcst del personargc rorn 
bant-se d'esqucna. D'altra banda, si realment bufa l'enccnscr, es tractaria gairebé de l'únic cas 
- l'altre és una taula huguctiana de la segona meitat del XV- en que s'ocupa de la tasca una figura 
barbuda; pero és que en aquesta escena del retaulc de Cornc lla fins !'apóstol rnés jovc col-locar al 
cap,;al de la Vcrgc, el que amb més probablitats hauria d'idc ntiti car-se amb sant Joan, té les galtcs in 
ciscs per una pilositat insóli ta en les histories apostó liques de !'evangelista. 
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taule de Cascalls- del qual ja hem vist com, incorporat a l'imbit sepulcral, !'escul 
tura es fa resso en un seguir de tombes no sempre ben datades pero que es poden 
esglaonar al llarg deis anys quaranta (Entenr,:a al Puig), cinquanta (Serra a Cervera ), 
seixanta (Bo'il a Valencia), setanta (Luna a Saragossa) i vuitanta (Castelltort a Cer
vera). A aquestes obres, se n'hi pot afegir una altra que ens condueix fins a la cate
dral de Palma de Mallorca, ja que es t:racta de la tomba d'Antoni Galiana, que fou 
bisbe d'aquesta seu de 1363 fins a la seva mort el 1375.93 L'original versió de les 
exequies endosa en aquesta obra, algun cop atribu'ida a Pere Morey, no respon a la 
idea d'arrenglerament de personatges més o menys ordenats i col-locats tots en un 
primer pla, sinó que es tracta d'una escena, si no tumultuosa, sí multitudinaria 
- hauríern de recordar la Dormició cascalliana?-, en que els assistents es disposen 
en més d'un rengle i en tres grups: el deis clergues a la dreta, el deis ploraners bar
buts a !'esquerra i, al mig, el bisbe arnb els diaques i acolits, entre els quals compta 
ambla figura menuda, quasi infanti l - recordem el chierichetto arnolfii- de l'escoli 
que sosté alt l'encenser i infla les galtes per bufar-hi, sota !'atenta mirada d'un com
pany que, amb caldereta i salpasser, es mig gira-coma Saragossa- vers eJJ.94 D'u
na cronología no molt allunyada i a la mateixa catedral mallorquina cal assenyalar 
una altra versió esculpida del personatge que bufa en l'encenser, aplicada ara no a 
una tornba sinó a LU1a nova representació de la dormició, aquella endosa a la pre
del-la del retaule de fusta que presidí des del darrer quart del segle XIV el presbiteri 
d'aquella seu, un singular conjunt que, recentrnent, també ha estat atribu'it a Pere 
Morey.05 

lndependentment del problema de !'autoría del retaule i, especialment, de 
la tomba de Ciutat de Mallorca -així com d'algun altre sepulcre a la mateixa ca-

93. Ja E. BEIUA UX, «Pere Moragues ... », p. 402, co111para les d ues to111bes, que 111ostren si
mil ituds en altrcs terrcnys, co111 observare111 més endavant; vegcu ta111bé A. D URAN I SANPEKE i J. AI 
NAUD, Escultttra ... , fig. 256 (invertida ), autors que creuen que en el sepulcre del bisbc Galiana «pue
de apreciar-se el influjo del arte de Cascalls y Moragues» (p. 258 ); a111b fotografia en color, a Gabriel 
ALOMAR, Guillem Sagrem y la arquitectm·agótica del siglo XV, Barcelo na, Blume, 1970 , fig. 16 de la 
p. 44; a P. A. MATHEU, Palma de Mallorca ... , p. 51 -52, es rccu ll el cornentari de Duran i Sanpcre i 
Ainaud i s'asscgura que és «obra de l escul to r Pedro Morey, en 1378 » (p. 52 ). 

94. El cert és que les correspondencies que el sepulcre del bisbe Galiana tolera respecte del de 
Lope Fernández de Luna són prou nombrases per no ser casuals. De rota manera, més que una de
pendencia directa de la mallorquina sobre !' aragonesa, valorarícm el coneixement per part de !'autor de 
la pri mera d'alguna obra perduda de Moragues, potser mcnys espectacular i tardana que la saragossa
na. D'altra banda, valoraríe111 ta111bé altrcs sc111blances entre la pc~a mallorquina, algun cop atribu'ida a 
Pere Morey, a111b el sepulcre gironí d 'Arnau de Mont-rodon (vcgcu F. Esl'ANOL, «Joan Avesta ... " , tig . 
4 ), fet potser a !'epoca en que Guillern Morey, ge rma de Pere, trcballava a la cated ral de Giro na, a més 
d 'a lguna referencia més puntual al vcí de Bertran de Mont-rodon, obrar per Joan Avesta el 1380-138 1. 

95. Vcgcu Gabriel LI.OMPART i Joana M. PA LO U, «L'escu!tura medieval" , a Ai na PASCUAL 
(coord. ), La Seu de Mallorca, Palma de Mallorca, 1995, p. 50-73, p. 58 i tig. 80 de les p. 70-7 1. 
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tedral- i al marge també de ['exacta cronología d'aquesta, que en qualsevol cas 
no s'allunya de la que correspon a la carrera de Moragues, el que ens interessa és 
comprovar la vigencia del detall, entenent-lo com a prava puntual d ' una cena 
comunitat de maneres, tipus i procediments estes dins la Corona d'Aragó a par
tir deis obradors catalans . La correspondencia amb practiques relativament ben 
atestad.es en l'art italia anterior i contemporani és un altre element provador de 
!'existencia en !'escul tura d'aquest moment d'un cert italianisme. I insistim en el 
cert, perque aquest italian isme passa també per les correspondencies amb terri 
toris no propiament italians, sinó pertanyents a l'a rc d'una Mediterrania occi
dental queja ha calgut justificar en altres ocasions com a homogenia o interrela
cionada també en afers artístics . Altre cop, dones, el Llenguadoc s'incorpora a 
aquesta especial italianitat .96 

Perque una obra llenguadociana, prou propera a les escuJtures de la capella del 
bisbe Tissandier perque hagi estat atribuida al mateix mestre de Rieux, enclou el de
tall de l'acolit que bufa dins l'encenser. Es tracta del sepuJcre del bisbe Hugues de 
Chatillon, mort el 1352 i enterrar a Saint Berwmd de Comminges. La seva és la mi
llor conservada d'un grup de tombes exemptes que responen al mateix tipus que sa
bem que Moragues executa en alguns deis seus conjunts funera.ris desapareguts. En
tre els grups de clergues i civils que, en densa processó, passen perles qua.tre cares 
del basament sense gaires entrebancs arquitectonics, s'hi compra el bisbe oficiant i, 
just davant seu, un grup d'escola.ns entre els quals compta el que bufa l'encenser.97 

Com en altres oc1sions, el parentiu a.mb obres occitanes i, especialment, del 
Llenguadoc i la Provenc;:a, planteja el dilema a !'hora de decidir si el t:ret italianitzant 
ha arribar allí des d'Italia paral-lelament a la seva clifusió catalana, o bé si en aquesta 
h.i té també algun paper el conjw1t llenguadocia, com a filtre i intermediari de pro
postes esteses en aquest cas perla Corona d'Aragó. I, alhora, caldria decidir si la seva 
presencia en Moragues es deu a la contimú'tat respecte a l'arrelan1ent local de la dada 

96. R.cmctem a P. BESERAN, Jordi de Déu i l'italianisme ... , piissim, pcr constata r b reiteració 
de les correspondcncies de !'escultura cata lana d'aqucst moment: amb la de is veú1s territoris ll engua
docians i proven~als , un fenomen que no es por dcs lligar de l'italianisme que també incideix en aque
ta zona, que afi:cta b crearivirar d'a lgu nes de les principals pcrsonalirars crcativcs dd 1110111cm (en
dosos Cascal ls i Rabió ) i que va més en lla de la importació d'a rtistes, obres o models, en qua lscvol 
cas ben significatius d ins un panorama complex d' interrclacions; en tot cas, són impo rtants les apor
tac ions fetes en aqucst ca mp pcr Franccsca ESPAÑOL BEIURAN, «El escultor trccentista Bercngucr 
Fcrrer: un eslabón más en la penetración del arte meridional francés en Cataluiia», Anuario del De
partamento de H istoria y Teoría de/Arte, 11 (1990 ), p. 75-96; ÍDEM, «Joan Avesta, sculpteur de Car
cassonne. L'influence de l'atdier de Ricux sur la Cata lognc », Bttllctin Montmtental, 151 -Il ( 1993 ), 
p. 383-403; Í DE,\1, «El resso de R.i cux a les catcdrals catalanes», Lamb11,rd. Estudis d'An Mcdie1,al 
[Barcelona], vol. IX (1996 (1997] ), p. 257-277. 

97. Barbara M UNDT, «Dcr Zyklus der C hapcl lc de Rieu x und seine Künstlerische Nachfol 
gc», Jahrbnch dcr Berliner Muscen ( 1967), p. 26-80, fig. 37. 
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o si respon a Lma renovació de les experiencies ultrapirenaiques o transmediterranies. 
Plantejats d'aquesta manera, segurarnent es t:racta d'interrogants sense resposta, ja 
que la nosu-a informació no perrnet aclarir ['exacta difusió d'un element concret per 
Lma zona que !'empra de forma gairebé simultania. I és precisarnent la simultaneYtat 
i la correspondencia entre deterrninades zones el que sí ens interessa de subratllar, i 
extreme, si és possible, alguna suggestió més de les referencies que plantegen . 

Així, a partir d'una presurnpta anecdota casual esdevinguda forma codificada, 
hem pogut vincular Moragues amb altres obres catalanes, amb una iconografia 
més italianitzant del que es podia suposar d'entrada i amb un ambit escultoric 
que és possible valorar també en re lació amb altres rnestres. Les implicacions 
estilístiques que es podrien inspeccionar a partir d'aixo no són menyspreables. 
No estem ara en condicions de resseguir-les, pero l'ambit de !'escultura meri
dional, amb l'important filó avinyones, és un territori que podría explicar algu
na cosa del realisme i l'anecdotisme de mestre Pere. De fet, ja hem vist que el seu 
«gotic internacional» avant la lettre trobava un excel-lent paral-lel en l'Avinyó 
papal informar de !'experiencia sirnonesca9

~ i amb un Giovannetti perfectament 
aclimatar. Caldria ara comprovar - i no ho farem- si els conjunts funeraris de 
la zona podrien aportar també alguna cosa a la formació del seu estil. En ells no 
manca ni la contenció i l'interes pels plans suaus que hem destacar a la custodia 
i la Verge de la Merce,99 ni !'ornamental detallisme individualitzador que sobre
surt a la tornba de Saragossa,100 ni la síntesi d'ambdues actituds en produccions 
que, sense erigir-se en models ideals de la producció moraguiana, se situen dins 
una opció estetica equivalent, 1º1 difosa i coneguda en un ambient que transitava 
amb freqüencia i comoditat la clientela eclesiastica del nostre escultor. 10

' 

98. L'esment de Simonc Martini no és casual: els clc rgues cantaires de la tamba de Saragossa 
rccorden inevitablement els que també canten a l'cnterrament de sant Martí a la capella d'Assís pin 
tada pel senes. Vcgcu un detall deis primers a Federico TORRALBA SORIANO, «Arte», a Tierras de Es
paña, Aragón, Madrid , Fund. Juan March-Noguer, 1977, p. 131 -338, fig. 126; pcr als segons, pro u 
coneguts, vegeu, pcr cxemple, Ceci li a JAN NELI.A, Simone Manini, Florencia, Scala/Riversidc, 1993, 
fig. 42-43. 

99. Aquesta actitud caracteritzaria algun fragmenr que es diu procedent de la tamba de Cli 
mcnt VI, mort el 1352 (vcgeu B. MUNDT, «Dcr Zyklus ... », fig. 36) i, fins i tot, l'esmencada tomba 
de Saint Ikrtrand de Comminges ( Ibídem, fig . 37 ); pera una i altra, vegeu també J. GAKDNER, The 
tornb and the tiara ... , fig. 183-187, i pera la primera, Les Fastcs dtt Gothiquc, París, 1981, p. 101 -
102. 

100. Podríem valorar en aquesta dirccció la tomba de Pierre de La Jugic a Narbona (Ibí
dei-n, fig . 208-210 ) o els vestigis identificats com pertanycnts a la de Philippc Cabassole: vegeu Fran
~oise BARON, «Colleges apostoliques et Couronnement de la Vicrge dans la srn lpture avignonnaise 
des x1ve et xve siecles», Revuc du Louvre et des Musées de Fmncc, núm. 3 ( 1979 ), p. 169-186, p. 173-
177, fig. 12-21; subratllem els reclams italians argumcntats per l'autora; vegcu també Les rastes..., 
p.125 -128. 

101. Assenyalaríem obres com les incorporades a la tomba d'Innocenci Vl (J. GARDNER, The 
tornb and the tiara ... , fig. 191 -192) o, fins i tot, les atribu'ides al més anti e scpulcrc de Joan X.,'(IJ (Ibí-



126 PERE BESERAN 

Obres i problemes a l'entorn de Moragues a Cervera 

El nostre punt de partida pera aquesta llarga digressió sobre un precís tema 
figurar, la seva difusió i les seves fonts i implicacions, havia estat el sepulcre cer
verí de Ramon Serra el Vell i la seva possible inclusió en els inicis de la carrera de 
Pere Moragues. Pero aquesta atri bució més o menys classica ha estat, al seu 
temps, el punt de partida d'altres . 

Quan Duran i Sanpere s'ocupa el 1922 deis tres sepulcres cerverins, ja els 
aproxima una quarta tomba, la d'Hug de Copons, procedent de l'església del Llor, 
a la mateLxa Segarra, i aleshores -com ara- al Museu de Solsona. Encara que Du
ran parla globalment de les obres de Cervera i esmenta només les coincidencies en 
la tipología i en detalls com les dagues, l'aspecte d 'aquestes, així com la data de 
1354 inscrita en el monument del Llor permeten deduir amb claredat que l'equi
paració privilegiada és la que s'estableix entre aquest i el de Ramon Serra el Ve!!.' º' 
Ha estat Francesca Español qui, en reprendre l'estudj del sepulcre d'Hug de Co
pons i les comparacions amb el de Ramon Serra, ha conclos la identitat d'autoria 
entre un i altre, fon;:a indiscutible almenys quant a les correspondencies entre caj
xa i jacent. '04 D'aquesta manera, l'atribució de l'un a Pere Moragues ha fet també 
extensiva !'autoría d'aquest per al segon. 

dem, fig. 171-172 ); valorarcm el comentari de !'autor sobre l'cstil hcterogení d'aquestes darre res 
obres (p . 139 ). Advertim que, malgrat que !'autorí a d'algunes de les obres esmentades sigui docu 
mentada a favo r d 'artístcs acti us o proccdents de l'area parísenca, un cop més destacarem l' ínteres de 
la scva presencia 111cridional i, fi ns i tot, d'una singularització n1erid ional del scu cstil. 

102. Un ambient, l'avinyonc':s, on a mitjan segle xv ds angcls encara bufaven en els encensers, 
com ho fa un deis que, a !'extraordinaria Coronació de la Vcrge d'Enguerrand Quarton de la carroíxa 
de Villeneuvc- les-Avignon, apareix al capdamunt de la jerarqu ía de sants i benaurats; vegeu Charles 
STERLING, Enguerrand Q_J,tarton. Le peintre de la Pieta d'Avignon, París, 1983, fig. 19, 24 i , esp., 28. 
També és prop d'Avinyó, a Ais de Provcn~a (Aíx-en-Provcnce) on hem trobat, quan aq uest esrud í era 
ja cn llestit i en procés d'edició, un nou exemple on probablement també aparcix l'acólir bufanr l'en
censcr, endós en la representacíó de la litúrgia fimeritria que figu ra en el sepulcre deis comtes de Pro
ven~a a l'església de Sant Joan deis H ospítalers d'Ais, una obra destruida a la Rcvolució i de cronología 
:nccrta, que es tendeix a ubicar a la scgona meítat del s. XIII , un momcnt pcr tant important dins la nos
tra serie; vegeu cls dibuíxos de la tomba a J. -P. BABELON, «La tete de Béarrice de Provence au Musée 
Graner d'Aix-en-Provence», Bulletin Monumental, 128-11 ( 1970), p . 119-125, fig. 2. 

103. A. DURAN I SANl'ERE, Llibre de ... , p. 137- 138; postcríonncnt, només s'havia ocupar de la 
tomba, í des d 'una óptica extraaróstica, M. DE R.JQ UER, L'arnésdel ca,,aller. .. , p. 82 i 90, fig. 114, 115 i 139 . 

104 . Francesca ESPAÑOL, «Scpulcre d'Hug de Copons», a Muse,., Diocesii i Comarcal de Sol
sona. Cataleg d'Art Romiinic i G11tic, Barcelona, 1990, p. 208 -2 11 i fotos de la p. 37; en el seu text 
i en rotes les altres ocasions en que ha repres el tema, Espaiiol opta per canviar el 110111 tradicional de 
Ramon Setn el Vell pe! de Ramon Serra Menor; cal suposar que els scus arguments per obrar sem
blantmcnt són en la seva resi inedira; mentre esperem que es facin pLtblics i ens convencin , conti
nuarem usant el nom proposar pcr Duran i Sanpere, fon,:a més csclaridor q ue cls Menor í Major que 
empra la documentació medieval i que té sentir només en un mo ment concret i per conrrast a altres 
pcrsonatgcs hon10n in1s. 
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La tamba cerverina de Ramon Serra el Ve!! és també el punt de partida d'u
na altra atribució propasada per la mateixa autora . Es tracta d'una marededéu 
d'alabastre de Museu Frederic Mares que, simptomaticament, procedeix també 
de Cervera. La seva comparació amb la figura de la Verge sedent que és al com
partiment central del frontal del sarcófag és forc,:a versemblant, malgrat el canvi 
de postura, d'escala i de material i la conservació defectuosa de l'element fune 
rari . Coincideixen en els trets anatómics, el tractament d'alguns detalls i, sobre
tot, en un refinament alambinat que en fa figures d'aspecte fragil i delicat . De la 
correspondencia, Español en conclou, tot i algunes vacil-lacions, l'autoria comu
na i, en segona instancia, la comuna assignació al currículum de Moragues, no 
sense advertir que «qualsevol dia pot apareixer un document que descobreixi el 
nom d'un artista inedit i que, com a conseqüencia, s'hagi de replantejar el pro
blema».105 

Nosaltres ni hem descobert el document ni pretenem replantejar global 
ment el tema, pero sí volem afegir-hi algunes observacions. La primera, sobre 
!'origen. Fins ara ha passat per alt una indicació de Duran i Sanpere que as 
senyala !'exacta procedencia de l'obra. 1º" Es traba en un text en que !'historia
dor ens guia pel Museu de Cervera; quan arriba a la capella quarta , descriu, en 
tre altres coses i just després d'csmcntar una marededéu, una «Reproducció 
d'una altra imatge que existía a l'església de Sant Francesc de Paula (enderro
cada l'any 1937), i que a través del comerc,: ha anata parar al Museu Mares, de 
Barcelona. La decoració de la indumentaria imita la pintura barroca, que també 
tenia la imatge original. »107 

Per si quedés algun dubte sobre !'obra a que es refereix Duran i Sanpere, 
cal només observar la reproducció de guix encara conservada al mateix Museu 
per assegurar-nos que som davant del doble quasi exacte de la del Museu Mares 
de Barcelona. La pista aportada per Duran no només ens aclareix la procedencia 
respecte de la desapareguda església de Sant Francesc de Paula - una construc
ció gótica endosa dins un edifici més modern, deis quals se saben ben poques co-

105. Francesca ESPAÑOL BEIURAN, «Atribu·1blc a Perc Moragucs. Mare de Déu arnb el 
Nen », a Cataleg d 'escu.ltura i pintura medie1>als. Fons del Musrn Frederic Mm-i!s/ 1, Barcelona, Ajun
tarnent de Barcelona, 1991 , p. 338-339 i foto de la p . 51 , amb bibliog rafí a anterior; el marei x text 
fou tornar a publicar a Francesca ES PAÑOL BERTRAN , «Mare de Déu amb el Nen . Pcrc Morag ucs 
(arribtúblc )», a Catalunya Medieval .. . , p. 296-297. 

106. Espa1'\ol asscgura que, malg rat que la bibliografia ante rior afirma la p rocedencia ccrve
rina, «no se n'indica en cap cas !'o ri gen prccís» (Ibídem, p. 338 ). 

107. A. D URAN I SANPER.E, Llibre de .. . , p. 516; la ciració és trera de !'aparrar «El Museu», 
que ocupa les p. 509-519 i que és la transcripció literal d 'A. D URA:-/ I SANl'EIU' , El M 11seu Comarcal 
de Cer1,era , Barcelona, 1962 [Centro Comarcal Le ridano , Barcelona , Separata del Boletín Interior 
Informativo, núm. 58 , XII - 1962). 
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ses i cap interes a ['hora de reconstruir les circurnstancies originals de !'escultura 
gótica-, sinó que, a rnés, en assenyalar-nos la copia, ens permet saber algunes 
coses sobre l'estat en que es trobava !'obra abans d 'entrar al mercar d'antiguitats. 
Comparant-la amb l'estat actual de la pe<;:a barcelonina, comprovarem que d'aques
ta ha desaparegut completament la policrornia barroca, per bé que rnostra traces 
d'una d'aparentment medieval d'autenticitat dubtosa, com també és óbviament 
falsa, malgrat les «restes» de policromía, la peanya de planta octogonal amb escuts, 
un afegit modern que, de tota manera, tarnpoc no liavia estat esrnentat coma part 
inherent a la pe<;:a. 

Més importants des d'un punt de vista artístic són altres reparacions. Així, 
podem comprovar que tota la seva actual corona difereix de !'original , rnalmesa 
en part . Els florons Ji han crescut i s'han multiplicat, i la zona de la diadema ha 
vist cambiar un senzill punteig per un ratllat amb línies diagonals encreuades . 108 

Pero de la manipulació més irnportant de ['obra n'interessa una alu·a zona. Es u-ac
ta de la substitució de la ma arnb que Maria sostenía el seu desconegut atribut, 
una ma amb els dits col-locats horitzontalment i amb les puntes trencades, per 
una ma intacta que, col-locada ve rticalment, aixeca un !libre obert del qua! ens 
rnostra el text pintat. La cornprovació d'aquesta manipulació tira per terra i fa del 
tot innecessari l'interessant estudi sobre la iconografia d'aquest especial tipus ma
ria. Cosa lamentable, jaque, precisament, es tracta d'una característica que apro
xima a Catalunya tematiques d'origen italia mediatitzades perla Fran<;:a meridio
nal, exactament com succe"ia en el cas del bufador dins l'encenser. Si no aquesta, 
caldra recordar les al tres marededéus catalanes en les quals aq uest u·et esdevé sig
nificatiu dins el panorama de les relacions amb els tipus rnarians occitans, com 
són la de l convent barceloní de Santa Caterina, ara al Museu Santacana de Mar
torell, o dues més del monestir de Pedralbes i el Museu Episcopal de Vic , així 
com la de la Costa del Montseny, atribui"da a Berenguer Ferrer. 1º9 

108 . Es tracta d'un tipus de corona habitual al taller de «rcstauracions» d e Frcderic Mares. El 
rctrobem gaircbé idcntic en una altra marededéu del museu , la núm. 1568 del cataleg de 1979 (ve
geu Cataleg del M11seu Frederic Mart's i Deulo1,ol, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1979, p. 49, 
l:\m. 75 ), atribuida alcshores al tal ler de Jo rdi de Déu; es tracta, efccrivament , d'un tipus de corona 

habitua l en aqucst taller, i scmbb com si l'atribució s' hagués volgut fer extensiva en algun moment 
a la pe<;a de Cerve ra; en ella el reroc afecta només la corona, mentre que en l'a ltra és nova tora la part 
superior de la pe<;a , incloent-hi el cap i el bust de Maria; aixó no ha estar obse rvar en el nou catitleg, 
e n que !'autoría ha estar traslladada a Bcrenguer Ferrer de Manresa (vegeu Francesca ESPAÑOL BER
TJ\AN, «Atribuü,le a Berenguer Ferrer de Manresa. Marc de Déu amb el Nen», a Cataleg d 'escultu
ra .. . , n úm. 314, p. 336-337), encara que sí se n 'admet la renovació d'algunes parts a Francesca Es
PAÑO L BERTRA N, «El maestro de los Alcrnany de Cervcl ló y la primera escultura treccntista en 
Tarragona», Locus Arnoenus, 1 ( 1995 ), p. 61 -74, nota 52. 

109. De rores clics es fa ressó F. ESPAÑOL, Atribuible a Pere Moragues ... , p. 338 , que afegeix 
tarnbé el cas tard;i ck la figura de la trona de la se u de Barcelona, obra de Perc Sanglada ja d ' ini ci del 
segle xv . 
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La darrera observació que volem fer a partir de la Mare de Déu de Cervera ens 
retorna als aspectes estilistics, pero sense negligir els tipologics. I aixo perque es trae
ta d'aproximar-li tma altra escultura mariana que, al nostre parer, comparteix amb ella 
trets emmarcables d.ins els dos vessants . Es tracta de la imatge que estigué fins a la 
guerra damunt una peanya col-locada sobre el portal ptincipal de l'església del con
vent de Sant Domenec de Cervera. La peanya és encara al seu Uoc, així com el rno
dern dosser de füsta que l'aixoplugava. Pero de la pes:a, que no hem trobat esmenta
da en cap cas a la bibliografia, no n 'hi ha cap rasu·e. "º Era w1a figura dreta, que 
compartía amb la procedent de Sant Francesc de Paula l'accentuada inclinació enre
re de les espatlles, w1a torsió que ja ha estat observada corn a infi:eqüent entre les 
obres catalanes de rnitjan segle. Tarnbé coinciclien el coll arnple i el rosu·e menut, així 
corn els plecs que pengen a partir de la ma esquerra -aquí u·encada des del ca.nell
i els de la part bai,xa de la túnica, amb l'acanalat inclicatiu de la cama; pero menu·e que 
la del Museu Mares oculta el tors des del pit fins als genolls an1b el mantell creuat de 
través, aquesta, en w1 u·et més antic, mosu·a w1a cintura molt alta i clou amb un fer
rnaU romboidal sobre el pit el rnantell que li baixa des del cap amb un ampli plec si
milar al de l'alu·a escultura. És possible que el cap de l'Infant fos modem - malgrat 
que les seves galtes plenes recorden les del Nen de Barcelona-, pero no el seu gest 
d'estend.re la ma fins al fermall del pit de la seva rnare, Lll1 deis tipus ben coneguts. 

En definitiva, i malgrat que el nostre coneixement de !'obra és mediatitzat 
per fotografies antigues i poc acostades, creiem que hi ha bons motius per creure 
que ambdues obres són sorgides del mateix obrador. Un altre Moragues, dones? 
Ja hem clit que, ara per ara, no estern en conclicions de replantejar el terna de for
ma global, pero sí d'apuntar algunes noves qüestions. 

Tornant a la marededéu de Sant Domenec, les dirnensions que se'n poden 
deduir a partir de les fotografies no deuen superar de gaire l'als:ad.a d'un metre. 
Aquesta és una mida que s'adiu bé amb les d'altres irnatges destinades a centrar 
retaules de pedra. Recordem que el Museu de Cervera conserva un relleu de re
taule arnb la Nativitat, procedent, precisament, de Sant Dornenec. 111 Pensant en 

110. La coneixcm només pcr fotografies anrigcs de l'Arxiu Comarcal de Ccrvera (registre 
242) i de l'Arxi u Mas de Barcelona. Sorp n:: n que en el primer lloc es fac i constar que era de fu sta, 
cosa que no sembla confirmar el seu aspecre . 

111. Agusá D URAN I SANPERE, Els retaules de pedra, vol. 1, Barcelona, AJpha, 1932, p. 1 O 1 
i 122, 1am. 113M. Duran enclou al rnateix grup un Baptisme de Crist i una Aparició de Crist als após· 
tols concguda nornés mitjan~anr un altrc crnmotllat; des del punr de vista cstilísric, d segon es dis · 
rancia del grup, rnenu·e que el primer, molt malmes, es fa inap1·eciable. Malgrat que no coneixem re 
taules marians csculpits que encloguin cap deis dos temes, la pintura ens aporta un cas com el del 
retaule del Sant Esperit de Manresa de Pere Serra, en que ambdós renen cabuda. D'altra banda, amb 
d mateix estil de la Nativitat de Cervera, i porser amb d matcix rctaule, podría relacionar-se una al · 
tra pe~a ingrcssada el 1958 al Muscu ccrvc rí, una pcanya amb d Cri st de Dolors entre Maria i sanr 
Joan csdcvinguda ara pica de lavabo i procedent, ella també, de Sant Domencc (vegeu A. D URAN 1 

SANPERE, Llibre de ... , p. 207, núm. 4 ). 
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ell, Duran i Sanpere encunya el 110111 d'un anonim «Mesu·e de Cervera», que se
gons el! seria autor també del sepulcre de Ramon Serra el Vell. 11 2 Totes les obres 
cerverines, dones, serien la producció d'aquest mesu·e desconegut, des de la ma
rededéu i alu·es restes de Sant Domenec fins als sepukres Serra i Copons, i pas
sant perla marededéu de Sant Francesc de Paula. Caldra ara preguntar-se si aquest 
corpus relativament extens és concebible com a etapa juvenil de Moragues. 

La seva mateixa coherencia interna ho dificulta, pero, a més, no és facil u·o
bar correspondencies entre aquestes peces i les documentades per !'escultor. L'ú
nic vincle evident, més enlla del comú interes per un detallisme realista i un u-e
ball menut i minuciós, és el deis seguicis de clergues de les tombes de 
l'arquebisbe aragones i del mercader cerverÍ. 113 Aixo no exclou la possibilitat que 
algunes figures d'aquest darrer, com les grans i solemnes figures del Judici final 
de la seva zona alta, s'avinguin amb la part més continguda de !'obra de Mora
gues; així, el rastre de la Maria agenollada, de grans galtes, barbeta poderosa i 
llavis perfilats, podría evocar el de la barcelonina marededéu de la Merce, o fins 
el de la reina tarnbé agenollada en els Corporals de Daroca; i també es poden as
senyalar coincidencies entre els rastres deis infants de les peces de la Merce i el 
Museu Mares i, fins i tot, pero amb menys claredat, enu·e els de les mares res
pectives. Pero aixo no sernbla suficient per justificar una autoría comuna de to

tes les peces. 
La valoració d'una darrera comparació pot ajudar a aclarir una part del 

complicat joc de relacions creuades. El museu diocesa d'Urgell conserva una 
gran marededéu de pedra procedent de Sedó, poble de la Segarra del municipi 
de Torrefeta i Florejacs, a escassos kilometres de Cervera, obra que pe! seu estil 
es pot considerar molt propera al Judici final de Ramon Serra, la qua! cosa per
met fins i tot plantejar la hipótesi que es tracti d'escultures sorgides de la 111atei
xa rna . Coincideixen no només la contenció de les formes i la rigidesa del gest, 
sinó aspectes com les rnans de dits paral-lels i tubulars i, sobretot, els rastres fe
menins de galtes enormes, amb barbeta i sotabarba importants, i amb bogues pe
rites de llavis prominents i bitogi marcat .114 

112. A. Du1v\N I SANPEltE, Llibre de ... , p. 518. 
11 3. No abordarern tarnpoc arnb detall una altra qüestió espinosa, la de la coherencia esti

lística de les difcrents parts d'aquesta darrera obra, en la qua! apa rentrncnt es poden contrastar la 6-
nor de !'escena de la caixa amb la robustesa de les figures del jacent i del fris d'eclesiastics i la 1110-

nurnentalitat deis personatges conservats de l'inclompkt Judici final del capdamunt; pero és cert que 
el donant agcno ll at als pcus de Maria enclou un rcducció del rnateix cap del jacent, que aquest re
corda el Joscp del Naixcrnent del Muscu i que aquest és comparable al sant Joan agcnollat al Judici. 

114. Sobre la marededéu de Sedó, vegcu Albert VrVES I M1R, «Les peces escultóriques del 
Museu Diocesa d'Urgcll », U1;gellia, núm. 2 (1979), p. 457-480, p. 472, fig. 27; Manuel PAL I CA
SANOVAS, Albert VI VES I MIR i Jaurne TARRAGÓ I FARRElv\, Catedra/ i Museu Diocesn. d'U1;gell, la Scu 
d'Urgcll, Bisbat d'Urgell , 1987, p. 86. 
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Ara bé, si s'admet aquesta correspondencia prou evident, la valoració de la 
Verge del Museu d'Urgell obliga a prendre distancies respecte de les del Museu 
Mares i la Merce, així com del grup més directament re lacionable amb Mora
gues. D'aquesta manera, i ment:re no avancem més en aquests aclariments for
mals, retindrem almenys la distinció d'autoria respecte del mestre responsable 
del Judici final i de les parts del corpus més properes a el!. És possible que ha
guem d'acabar admetent la col-laboració en el sepulcre cerverí de més d'un mes
tre; aquell responsable de les monumentals figures del Judici hauria de reclamar 
un interes suplementari sobre la base de la nítida impostació italianitzant d'a
questes . Pero deixarem pera una altra oportunitat aquesta qüestió. 

Una Verge catalana al duomo de Caller: un episodi sard per a Pere Moragues 

Sense resoldre, dones, !'enigma cerverí que envolta aquest grup d'obres, és 
aquesta tessinira formal que esmentavem en darrer lloc la que ara ens interessa 
de reten ir. La que es destaca no per l'ornament menut o el gest gracil, sinó per 
la solidesa del volum estable i pe! gust de les superficies amplíes i llises, un as
pecte de l'art de Moragues que no ha cstat prou subratllat i que, en canvi, creiem 
tan definidor de les seves maneres, si no més, com el detallisme naturalista. La 
marededéu de la Merce és potser el capítol clau d'aquesta valoració esti lística. La 
seva precisa datació primerenca -dins el període de setembre 1361 -setembre 
1362, si es complí el contracte pactar per Bernat Roca- fa que l'acceptació del 
grup «Mestre de Cervera» com a joventut de Moragues depengui en bona me
sura de la capacitar d'establir semblances entre les obres segarrenques i la figura 
mercedaria. 

Pero no són aquestes les comparacions que ara volem desenvolupar, sinó 
les que, partint d'aquesta darrera escultura, ens condueixen a una altra pec;:a que 
mai no havia estat involucrada en aquest panorama. Es tracta d'una gran mare
dedéu de fusta conservada a la catedral de Santa Maria di Castello de la vila sar
da de Caller, on és coneguda com a Madonna Nera sobre la base de l'aspecte 
enfosq uit de la policromía de la carnadura.115 Joan Ainaud java considerar-la 
obra catalana, pero la va datar a l'entorn del 1400,11 6 una cronología corregida 

l l 5. Sobre ella vegeu l'exccl-lent fotogr:ifia i l'estat de l:i qüesrió reccnt enclosos a R. SER
RA, Pittura escultura ... , p. 69, núm . 27, p. 69 i 30 l. 

l l 6. Joan AINAUD I nE LASARTE, «Les rclacions cconómiqucs de Barcclon:i amb Sardenya i 
la seva projccció artística», a VI Congreso de H istoria de la Corona de Aragón. Ccrdeña 1957, Madrid, 
1961 , p. 637-645; el brcu comcnrari és el scgücnr: «C:ip al 1400 por datar-se una altra bella imatgc 
mariana que també cree d'autor catala: la que es trob:i en un:i de les capclles del costar de !'Epístola 
de Santa Maria del Castel! de Callcr» (p. 638 ). 
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pels autors italians a favor d'una prudent segona meitat del segle XIV. Dins d 'a
questa s'ubica també el nostre punt de referencia, la barcelonina Verge de la 
Merce. Creiem que es poden establir comparacions ben plausibles en nombro
sos terrenys. 117 Ambdues són figures consistents i frontals, amb espatlles i colls 
amples i forts. En !'oval del rastre la coincidencia deis trets és exu·ema, amb un 
nas lleugerament més llarg en la figura sarda; ambdues empren un tractarnent 
deis cabells a base de trac;os gruixuts, allunyats d'ondes i arabescos ornamentals. 
L'escot de la catalana és més generós, pero en els dos casos permet endevinar 
les clavícules . Més avall, un pit poc marcar sota la túnica llisa, sense arrugues. 
Les mans, sempre amb dits llargs i paral-lels. Els plecs en V o, millar, gairebé en 
espiga, del mantel! que, en la irnatge dreta , es creua davant el tors es repeteixen, 
a menor escala, entre les carnes de l'asseguda, i una i altra empren a la part bai
xa grans doblecs tubulars. La policromia daurada de la superficie de tots els 
draps combinada amb el blau enfosquit de !'interior del mantell contribueix po
derosament a agermanar l'aspecte de les dues figures, a desgrat que, com el 
comú basament d'angles esmussats, no és un tret tan insolit com s'ha dit algun 
cop. Vegeu-lo, si més no, en una alu·a gran Verge de fusta, la destinada a cen
trar el retaule majar de Santes Creus i, per tant, feta ja dins les primeres deca
des del segle xv.11 8 

L'al-lusió d'aquesta tercera Verge, versemblantment atribu"ida a Antoni Ca
net, 11 9 ens condueix a plantejar el tema del probable emplac;ament original de la 
de Caller. Tant la de la Merce com la de Santes Creus ornpaven l'espai cenu·al 
de sengles retaules. La primera en una estructura aparentment només escultóri
ca, a base de u·aceries, feta per Bernat Roca, una situació similar a la d'una alu·a 
figura equiparable, la del retaule de Mallorca, recentment vinculada a Canet a 
partir de la seva comparació arnb la de San tes Creus. 12º Aquesta darrera era des-

l 17. En la rcssenya del luxós volu m sobre la pintura i l'cscu ltura medievals a Sardenya pu· 
bl icada per Rosa ALCOY, «Escu ltura i pintura sardes i art medieval catala», Lambard. Estudis d'Art 
Mediei>al [Barcelona], vol. v ( 1989-1991 [ 1992 ]), p. 202-214, p. 208 i nota 12, ja s'h i avan~ava la 
nostra proposta i el títo l d'un futur treball on donar-la a coneixer. 

118 . Vegeu -ne una bona foto en color a Emma LIAÑO, «Anónim. Verge de Santes Crcus», 
a Millenum. Historia i art de l'església catalana, Barcelona, 1989, p. 376-377 [catakg de l'exposi· 
ció]; sobre d problema de la complexa cronología i atribució de les diferents parts del rctaule de San · 
tes Creus, vcgeu Rosa ALCOY, «Pcre Serra, Guerau Gener i Lluís Borrassa a l'cntorn del gran rctau 
lc gotic de Santcs C rcus», Santes Creus. Bu.tlletí de l'Arxin Bibliografic [$antes C reus], vol. xv-xv1 
( 1992-1993 [1996] ), p. 65-107. 

119. Avan~ada ja a M . R. TERÉS, La renovació de l'escultnra ... , resum de la p. 20, l'atribució 
ha estat represa a M. Rosa T ERÍ,S I TOMÁS, «Antoni Caner, un artista itineranr a la catedral de Bar· 
celona », D'Art, núm. 19 ( 1993 ), p. 65 -83. 

120. Ibídem, p. 67-69; vegeu la fotografía de !'escultura a A. D URAN I SANPERE i J. AINA UD, 
Esmltura ... , fig. 254; la hipótesi d'atribució a Canct no és acceptada pcr G . LLOMPART i J. M. PA
LOU, «L'escultura medieval. .. », nota 74 de la p. 7 1. 



LA DIMENSIÓ ITALIANITZANT DE L'ESTIL DE MORAGUES 133 

tinada a un retaule p1ctonc del qua!, successivamcnt, s'ocuparien Pere Serra, 
Guerau Gener i Lluís Borrassa, pero que devia encloure també parts importants 
de fusta treballada. L'esment d'aquesta imbricació de tecniques fa ob ligar el re 
cord del contracte del 1407 pe! qua.! Guerau Gener, el principal autor del de San
tes Creus, s'obligava a pintar un retaule que duria al mig una ma.rededéu que ha
via d'obrar Pere Sanglada. 12 1 El fet que la destinació de !'obra fos la catedral de 
Monreale, a Sicília, ens situa en un tipus d'encarrec extremadament paral-lel al 
que hem d'irnaginar també en relació amb !'escultura sarda que comentem . 

De la rnateixa manera que, de fo rma rnés o menys directa, el coneixernent 
d'aquest document degué influir en la tradicional atribució a Sanglada de la 
imatge de Santes Creus, també devia tenir el seu pes en la decisió d'Ainaud d'u
bicar la de Caller cap el 1400. La possibi li tat del seu empla<;:ament originari dins 
el retaule major de la seu calleresa fo u ja avarn;ada el segle passat per Giovanni 
Spano, i és recollida i acceptada per Serra i Coronco, 122 que recorren a l'esmen 
tada rnarededéu de la seu de Mallorca per fer-ne el prototipus de la sarda. Per bé 
que existeix un nombre considerable de coincidencics entre ell es, en el rostre i 
alguns draps, sempre més rígids i eixuts en la de Ciutat, es fa impossible fer-ne 
un antecedent de la de Caller si acceptern, d'una banda, la cronología de cap el 
1395 -1397 pera la mallorquina, imprescindible per fer- ne obra de Canet, i si, de 
l'altra, volern plantejar l'atribució de la Madonna Nera a Moragues. 

Perque, malgrat les coincidencies que es poden observar entre la serie de 
grans verges de fusta polícroma que hem esmentat -les de Santes Creus, Ma
llorca, Caller i la Merce de Barcelona- i els dubtes que pot plantejar la crono
logia d'algunes d'elles, cre iem que les correspo ndencies entre les dues darreres 
permeten arribar a parlar d'una autoria comuna que, per motius diversos, no es 
pot fer extensiva a les dues restants. Les mínimes diferencies d'estil que es poden 
assenyalar entre la deis mercedaris i la de la seu sarda obeirien, ultra a un evident 
canvi tipo logic, a una datació lleugerament més avan<;:ada per a la segona, amb 
un drapejat més efectista, amb una mínima irnpostació de l cos i amb un Nen més 
do!<;: i tendre que el que seu en un genoll de la Verge de la Merce . 

Podríem, dones, plantejar per a ella un empla<;:ament a l'entorn del 1370-
1380,123 que procura no allunyar-se massa del 136 1-1362 d'aquesta darrera, tan 

121. J. M. 1\1ADURELI. 1 Ñ!,\IUMON, El pintor. .. , vol. 11, doc. 149. 
122. Giovanni SPANO, Guida del d11omo di Caglinri, Callcr, 1856, p. 32, citat, amb altra bi 

bliografía local, a R. SERRA, Pittttra escultura ... , schcda 27 i appa1-11to p. 301 de R. Coronco. 
123. 1 en aquesta cronología i en l'ambient queja concixcm, si no era un tabcrnaclc de tra 

cería fer per Roca o pel matcix Moragucs, a qui sinó a Jaume Scrra corresponclria !'autoría de la part 
pictórica de l'hipotetic retaulc de Callcr) Destorrents i Pere Scrra no serien tampoc noms impossi 
bles; d'aquests, només el darrer esta documencalment implicar en obres pera la Sardenya, ja que el 
1403 contracta un retaulc amb Arna u ~a Bruguera, de l'Alguer, i el 1399 ja n 'havia acordat la cons-
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similar en tan tes coses, pero que avanr,:a vers el 1384-1386 de la custodia deis 
Corporals de Daroca. I aixo perque en ella trobern una confirmació de la nostra 
proposta atributiva quan encarem la perita rnarededéu dreta entre la parella reial 
agenollada als seus peus. 124 Coincideixen el canon, la tipología, la col-locació del 
Nen, l'arranjament deis draps, amb el mantell creuat i obert sobre el pit !lis, i fins 
els trets del rastre, més menuts i gentils en !'obra d'orfebreria, tota ella més gra
cil i concisa per obvis motius de tecnica i, segurament, també de cronología. La 
més important disparitat iconografica és l'absencia de la corona en la de fusta, 
pero és ben probable que fos destinada, corn la de la Merce, a dur-ne una d'or
febreria damunt el cap. 125 

L'acceptació d'aquesta segona cornparació entre les dues imatges dretes de 
Maria té implicacions que afecten l'asseguda, ja que el paper de mediadora que 
la de Caller estableix entre les altres dues reverteix en l'enfortiment deis vincles 
entre elles i, per tant, en !'autoría de Moragues també pera la de la Merce, sern
pre en una situació equívoca sobre la base de la seva assignació documental a l'ac
tivitat de Bernat Roca. Conjuntament, pren coherencia la comuna assignació al 
nostre escultor i pren forr,:a la imatge d'un cstil de la maduresa del mestre que no 
contradiu el de la tomba de Saragossa, sinó que obliga a reconsiderar-la amb una 
mirada diferent. La qua! tolera la inclusió de la seva producció dins d'un italia
nisme que no exclou ni tan sois l'itinerari fins a terres italiques, si no del rnestre, 
sí d'alguna de les sevcs obres.126 

trucció d'un altre pcr a Lleonard de Doni, d'una família de Caller (J. GUDIOL i S. Al.COLEA, Pintura 
gótica ... , p. 56), dades, en tot cas, molt tardanes. L'(111ic que en una cronología conve nient contrac
ta un retaulc pcr a Caller és Lloren<,: Saragossa, ocupar el 1364 a pintar-ne un de dedicar, pero, als 
sants Gabriel i Antoni (vcgeu J. M. MADURELL I MARIMON, Elpinto1: .. , vol. 11, doc. 13-15 ). Res no 
s'ha conservar d'aquesta obra , i .:aldra esperar als inicis del xv per identificar l'estil del barceloní Joan 
Mates en les restes d'un retaulc calleri:s de l'an unciació; sobre aquest, vegeu Rosa ALC:OY i M. Mont
serrat M1RET, Joan 1víates, pintor delgotic internacional, 1998 , p. 45-47 i 124-128. 

124. Remetem a les fotog rafies citades a la nota 44. 
125. Un cap que, possiblcment, hagi rebut algun retoc modern en la zona alta, afectada por

ser pcr les reitcradcs adaptacions a successives corones. A Ibídem, fitxa 27, es diu que «!'aureola de
lla Madonna, rubata, e stata sostitui ta da una copia moderna», pero ni la foro cnclou aquesta copia 
ni sabem si la pe<,:a desapareguda era l'original o si, com la corona del seglc xv11 de l'Infant , era ja 
una substitució moderna; en tot cas, pcr a la Verge es parla d'aureola i no pas de corona. 

126. La vi nrnlació de Moragues a les arts de la Italia del Trecento ja ha estat avan<,:ada a F. 
ESPAÑOL, «Reliquiari deis sants Corporals ... », p. 245, pero no considero gairc verseJllblant la fona
mentació d'aquesr italianÍSlllC en les SÍlllÍiituds entre !'obra de Moragucs i la de Tino di Camaino, 
mort vint anys abans de l'aparició del carala en cls documcnts. Si alguna cosa no caractcrirza l'estil 
acabar, pulir i amb contundencia metal-lica -d'orfcbre- del mcstre Pcre és el rccurs al non _finito. 
La dol<,:or i fins la morbidcsa, l'assoleix Moragucs amb altrcs recursos, que l'allunyen també de l'estil 
de la crucifixió del scpulcre de Franccsc de Santa Coloma de la scu barcclonina, una obra, aixo sí, 
equiparable en el tractamcnt deis acabats i potscr també italianitzant, pero en cap cas tinesca. 
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AJtres obres i propostes pera Moragues abans de !'etapa aragonesa 

Replantejades així aq uestes qüestions, es poden fer altres suggeriments per 
a !'obra de Moragues. Uns ens durien a algunes idees sobre els seus primers 1110 -

ments de lama de la seva obra en fusta, i d'altres ens podrien conduir a propos
tes per ampliar la seva atestada carrera de constructor de sepulcres. En aquest se
gon camp, suggerim la valoració de tombes com la de l'abat Guillem de Ferrera 
a Santes Creus o fins i tot la del bisbe Arnau de Mont-rodon a Girona, menys 
modernes i espectaculars que la de Lope Fernández de Luna o la del presumte 
Arnau Ramon de Biure del MNAC, atribu"i"da a la seva darrera etapa barcelonina 
( 1384-1387). 127 

La tamba de l'abat Ferrera s'inscriu amb tata naturalitat en la serie defi
nida pels sepulcres de Ramon Serra el Vell i, sobretot, d'H ug de Copons, a 
partir de la tipología de jacent sobre una caixa en el frontal de la qua! una ins
cripció s'interposa entre escuts dins tetralobuls encerclats amb florons angu
lars . 12

" En una visió lateral, els caients concentrics de la casulla record en for<;:a 
els de l'arquebisbe saragossa, mentre que el rastre de l'abat perrnet cornpara
cions -tot i els desperfectes de la zona del nas- arnb algunes figures del se
guici d'aquest darrer, com la de l'acolit que acornpanya aquel! que bufa l'en 
censer. 129 Així, destacaríem les seves carns flexibles, amb arrugues als costats 
de la boca; pero crida especialment l'atenció un tractament molt singular de 
les arrugues del front, línies paral -leles que, a partir de les com issures deis ulls, 
sorgeixen en forma de potes de gall que es prolonguen i ressegueixen tot el 
front. 

Aquest tret dibuixístic de les arrugues del front es pot detectar també en 
un gran cap solt del museu de Cervera -Cervera altre cap-, semblant també 
per altres motius -pómuls, galtes, plecs del nas, cabells i llavis- amb els aco
lits de Saragossa, i concorda considerablernent arnb alió visible en el jacent de 
la tamba de l'altre eclesiastic esmentat, el bisbe gironí mort el 1348 . Aquí les 

127. Sobre l'arri bució de la hipotetica tomba de !'abar de Sanr C ugat morr d 1351 a Mo
ragues, vcgeu R.M. TERÉS, La renovnció de l'escnlturagotica .. . , resum p. 11; més recenrmcnr, Rosa 
Maria TERÉS I TOMÁS, «Atribu'ibk a Perc Moragucs. Imatgc jacenr d'un '1bar , possiblcmcnr Arnau 
Ramon de Riurc», a Prefigumció del Nfusc1, Nacional d'Art de Catalimya, Barcelona, 1992, núm. 
60, p. 248 -25 0. 

128 . Aquesrs marcixos rrers es repeteixen al scpulcrc de 1''1badessa de Pcdralbes Franccsca 
de Saporrclla, morra el 1364 (vegeu J. AINAUD, J. G UDIOL i F.-P. VERRIÉ, Catálogo Monumental ... , 
vol. 1, p. 138-139, vol. 11, fig. 799), una data que no es c<>nrr'1diu amb la cronología que ara valo
rem, pcr bé que l'estil d'aqucsra obra no coincideix literalmenr amb el de les rcsranrs peces del grup , 
especialmcnr en la tiguració del jacenr; el rracramenr minuciós i pulir de la materia , així com el carac
ter massís i tnncnt deis volums, s'acordcn, pcró, amb les característiques fo rmals de Moragucs. 

129. Rccordcm la fig. 220 d'A. D URAN I SANl'ERE i J. AINALID, Esrnltum ... 
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arrugues es mostren de forma menys lineal, pero són ben visibles les que em
marguen la boca , com en el jacent aragones i en altres de les peces esmenta
des. 130 La comparació d'aguest grup de caps d'eclesiastic - el bisbes Mont-ro
don i Luna, els abats Ferrera i Biure, el presumpte Antoni de Padua de 
Cervera- permet establir un conjunt hornogeni que una analisi rnés minucio
sa podría ordenar en una següencia coherent. D'altra banda, també la caixa del 
bisbe gironí té als seus extrems escuts dins un sistema de tetralobuls encerclats, 
estranyament oblongs i més senzills i petits que els de la serie Copons-Serra
Ferrera; en ag uest cas, en el trarn central, més llarg, hi passa una breu proces
só funeraria, amb un grup de clergues entre dames i ploraners masculins , tots 
situ ats sota unes arcuacions amb gablets rectes que contenen cercles tetralo
bulats, possiblcs antecedents deis que acu llen els ploraners de la caixa de Lope 
Fernández de Luna.131 

Óbviament, caldra desenvolupar aquestes propostes en una altra ocasió, 
amb més detall i amb altres raonaments complementaris. Mentre que la crono
logía de l'abat Perrera no comporta cap problema, ja que la seva mort el 1375 i 
el seu llarg abadiat iniciar el 1347 concorden perfectament amb el currículum de 
Moragues, 132 és més complicada la situació de la tomba d'Arnau de Mont-rodon, 
un personatge mort el 1348. Caldra determinar si és imprescindible postergar la 
construcció de la seva tomba fins als volts del 1380-1381, en que el seu nebot, 
el bisbe Bertran de Mont-rodon, encarrega la seva, arnb la gua! ara és apare lla-

130. Aquesta manera de remarcar aqucsts plecs que van del nas i les comissurcs de la boca 
fins la barbeta i el sotabarba són, més que un clcmcnt retratístic , una de les convcncions realistcs per 
individua li tzar un tipus en el qua l convé indicar la madurcsa i fins l'cdat ava n~ada del personatge 
al-ludir, lllarcat així amb cls signes del telllps i !'experiencia , colll convé a un bisbe. És curiós obser
var que , de la lllateixa lllanera que suceda amb el cle rgue bufador, el lllOtiu es por fer remuntar a Ar
nolfo di Calllbio ( Enzo CARLI, Arnoljo .. . , fig . 41, 66, 77, 79, 116, 136 i 1876 ), malgrat que, com 
en l'atre cas, se' ns fac i summamcnt dificil d'acceptar un contacte dirccte sense intermediació d'obres 
cronológicarncnt rnés properes al rcrnps dd rnestrc catala. 

131. Vegcu les fotografies endoses a Perc de PALOL I SALELLAS, Gerona mommtental, Ma
drid, Plus-Ultra, 1955 (Los Monulllcntos Cardinales de Espa11a; XVIII ), p. 76, i a Pere FREIXAS, L'art 
gotic a Girona. Seg/es X III -XV, Girona, 1983, p. l 57 (en tots dos casos és identifi cada crróniament 
arnb Bertran de Mont-rodon ); vegcu tarnbé F. ESPAÑOL, «Joan Avesta ... », fig. 4. 

132. Sobre l'abat Fcrrcra, vegeu Ernesto MARTÍNEZ FEKRANDO, «Fray Guille rmo de Fcrrc
ra, abad del monasterio de Santes Crcus y sus diferencias con Pedro el Cerimonioso», Hispania Sa· 
c,-a, vol. 5 (1952), p . 227-262; b romba, en la més septentrio nal de les capdlcs de la capplcra, és 
descrita en tates les monografies antigucs del mo nestir (Teodoro CilEUS COROMINAS, Santas Creus. 
Descripción artística ... , Vilanova i la Gcltrú, 1884, p. 40-4 1; Ramon SALAS RI COMÁ, Guía histó1·ica y 
artística del monasterio de Santas Creu.s, Tarragona, 1894, p . 59) i fotografiada a la de Cesar MAR
TINELI., El monesti,· de Santes Creus, Barcelona, 1929, p. 72, 1am. 59. U n rcxr rnés actual és e l d'Eu 
fcmi:'t F01n, Llibve de Santes Creus, Barcelona, 1967 (Biblioteca Selecta; 402 ), p. 54-55, i també E. 
Fo1n I COGUL, «Notes historiques de San tes C reus», Santes Creus, núm . 17 ( 1962 [ 1963] ), p . 295 -
313, p. 297 i 304. 
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da, 133 jaque aquesta cronología -massa avans:ada si s'ha de judicar per l'estil de 
!'obra- faria molt improbable qualsevol vinculació a Moragues. Si, alternativa
ment, fos possible pensar en una erecció dins un moment anterior, ni que només 
fos fins al 1374, en que s'inicia l'episcopat de Bertran, la hipótesi recuperaría ve r
semblarn;:a cronológica. 134 

Si aquestes empreses podien correspondre a un tipus d'encarrec eq uivalent, 
per bé que en el vessant més senzill , als que Moragues, sol o amb Bernat Roca, 
contractava els anys 1364-1374, la da rrera hipótesi que gosarem aventurar té a 
veure amb el període immediatament anterior, el de l'inici de la seva carrera els 
anys cinquanta, i arrenca de la constatació de la importancia deis treballs en fus
ta en les primeres obres que li coneixem. El primer encarrec del 1358 és per a 
unes imatges de fusta, amb al-lusió a una d'anterior del Pi, i dos anys després el 
trobem cobrant un tabernacle, presumiblement del mateix material, per a Igua
lada. El 1361-1362 s'ocupa de la rnarededéu de la Merce, i alguns anys després 
de la de Caller. El coneixement d'aquestes dues cns ha dut a esmentar algunes 
altres peces marianes de gran format, encara que l 'estil no ha permes assignar
n'hi cap més. És ara el moment de propasar l'ava luació d'una darrcra figura del 
mateix tipus, enquadrada en aq uest cas dins d'un vast programa escultóric. 

Estem al-ludint a la Verge de !'Estrella i al seu retaule major de la seu de 
Tortosa, una obra de grans dimensions i complexitat pero escassament estudia
da i documentada. L'única referencia coneguda en relació amb la seva construc
ció és l'acord del 1351 per tal de «fer venir el mestre o mestres que siguin ne-

133. F. ESPAÑOL, «Joan Avesta .. . » , p. 384-390; ds documents al-legars sobre l'cmpresa fü
neraria de Bcrrran a la capcl la deis Quarre Marrirs de la seu duranr el 1380-138 1 no es refercixen 
mai amb ciaredat a la tomba del seu onclc, que podría ser aieshcm:s rras ll adada o modificada -són 
cvidenrs en l'estat actual manipulacions no originals-, peró no necessariamcnt execurada de nou; si 
hagués estar així, el més lógic hau ria estar encarrcgar-la rambé al carcassones Joan Avesta, autor del 
túmul de Bcrtran, fer en un esti l pcrti::cramcnt diferenciablc del que es reflecreix en el monumenr 
d'Arnau, encara que no gosari a dir que la simplicitat sigui l'adjcctiu que millar el dcfineixi ( cfr. lbí
dein, p. 387) . 

134. Si abans compar:ivem amb el sepulcre de la scu de Saragossa el del bisbe Galiana de 
Mallorca, ara avcnrurarícm que la referencia scmbla marisada perla romba gironina d'Arnau, que en 
molrs senrirs scmbla un anrecedenr de la mallorquina; fins la presencia en aquesta de l'elcJ1atio ani
inae coincideix ambla formulació deis dos Mont-rodon. No sabcrn fins a quin punr por rcnir a veu
rc en aixó el fi::t que l'anrecessor de Bertran de Monr-rodon en la mirra gironina sigui el mallorquí 
Jau me Satrilla ( 1369-1374 ), estri cre conrcmporani de l'episcopar insular d'Antoni de Galiana ( 1363-
1375 ). Aquesr vincie Girona-Mallorca fa irnpossiblc, parlant de !'escultura d'aqucsr mornent, no es
mentar cls gerrnans Perc i Guilicm Morey, acrius en aquests anys a una i altra caredrals i involucrars 
potser rambé en la confccció d'alguna d'aqucsrcs rornbes episcopals; sobre el primer, vegcu G. LLo,,1 -
PART i J. M. PALOU, «L'esculrura medieval .. . » , esp. p. 57-58; sobre el segon, la reccnt rcvisió docu 
mental de )oan ÜOME:-SGE, «Guiliem Morcy a la seu de Girona ( 1375-1397). Scguimcnt documen
tal», Lambard. Estitdis d 'Art MedieJJal [Barcelona), vol. IX ( 1996 [ 1997]), p. l 05 -131. 
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cessaris per fabricar el tabernacle que s'ha de fer per a ornar !'altar major de 
Santa Maria de la dita església tortosina; i per tal de convenir el preu o preus amb 
aquest mestre o mestres". "' Essencialment, dones, sabem que el 1351 encara no 
és fet, pero que l'inici de !'obra es veia com a imminent. La idea del «fer venir» 
o «anar a buscar» (ad conducendum) permet suposar que els artistes es buscaven 
o ja havien estat triats fora de Tortosa, i el dubte sobre el singular o el plural 
quant al seu nombre, tant pot suggerir una empresa pactada per un equip de mes
tres associats com pot adequar-se a la divisió entre el treball d'escultura i el de la 
pintura de !'exterior de les portes, ambdós previstos així ja des d'un inici. Si es 
pensa en la primera opció i s'admet corn a versemblant que el lloc fora d'on fer 
venir els mestres és Barcelona, qui millor que Bernat Roca i un jove Moragues ja 
vinculat a ell per emprendre cap el 1352 la construcció d'un tabernaculum de 
fusta dedicar a la Verge, amb importants parts de tracería arquitectónica? Ja hern 
comentar l' especiali tzació d'ambdós en aquest tipus de treball, així com la seva 
atestada col-laboració en la construcció de tombes i, probablement, tarnbé de ta
bernacles, si ens atenirn al cas de la Merce. 

Resta cornprovar si la hipótesi és fo rrnalrnent versernblant. Prenent com a 
punt de referencia en especial les verges de la Merce i de Caller, no es fa impos
sible detectar una semblant atcnció als vo lums, a la immobilitat i la frontalitat, a 
les superficies llises i a la contenció de les formes. És reveladora la cornparació 
entre les figures de santes de mida intermedia i la Verge barcelonina, a desgrat 
que les prirneres, corn la gran Maria que les presideix, palesen una inseguretat i 
una manca d'ale que podrien tra ir el rnestre de formació recent .13° La policromia, 
a base d'amplies zones daurades, arrodoneix la coincidencia d'aspecte amb les 
dues verges. A més, el fet que s'hagi pensat que aquestes figures daurades i reta
llades sobre el fons «aproximen les parts escu ltóriques del retaule de Tortosa als 
treballs d'orfebreria»137 es pot emprar com a nou argurnent desinteressat a favo r 

135. Traduún la cita del text lbtí transcrit per José MATAMOROS, La catcdrnl de ?ortosa: Trn
bajos monográficos acerca de su construcción y de su co11tc11ido artístico)' religioso, Tortosa, ed. Catól i
ca, 1932 , i copiar a Antoni )OSÉ I PrrARCH, «Rctaulc de la Mare de Déu», Thesaurus. Estndis lBar
cdonal, núm. 109 ( 1986), p. 174-175 [cataleg de l'cxposició], i altre copa Antoni )OSÉ I PITARCH, 
«Anonim . lmatges de sant Pcre i de Maria Magda.lcna, del rctaule major de la scu de Torrosa», a Mi
llcnmn ... , núm. 214-215, p. 279; vcge u també N. DE DAI.MASES i A. )OSI! I PITARC H, L'a1'tgotic ... , 
p. 133-134. 

136. Vegcu les imarges rcprodu'ides a Augusto L. J\llAYER, El estilo gótico en Esparia, Madrid, 
Espasa-Calpc, 1960 ( 1928 ), fig. 37, on vcicm una fotografia de conjunt amb el grup de quatrc apos
to Is drcts als cosrars de la Vergc, habitualmcnt retirars; A. DURAN I SANPER.E i J. AINA UD, Escultura .. . , 
fig. 186; Memoria d'activitats del CC11tl'e de Conscn,ació i Rcstattració de Ré11S Cultumls Moblcs de la 
Gcne1'a!itat de Catnlimya. 1982-1988, Barcelona, Gencra li tat de Catal un ya, 1988, p. 26-33. 

137. A. JosÉ I PrrARCH, «Rctaulc de ... », Thcsaurns, p. 175. 
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de l'autoria de Moragues, fuster, mestre d'imatges i argenter. D'altra banda, la 
dauradura general unifica el conjunt d'escenes tortosines, fori;a irregu lars pero 
amb episodis excepcionals. Aixó, al marge de l'obvi desordre de les escenes i de 
la necessitat de reconeixer entre elles la intromissió d'alguna reparació d'epoca 
moderna. 

És evident que l'estudi detallar de ]'obra de fusta del retaule tortosí és una 
tasca complexa encara pendent. El nostre suggeriment sobre la seva autoría, a 
risc de ser rnassa aventurar, i fins prematur, té si més no la virtut de plantejar-nos, 
adhuc si se'n rebutja la part atributiva, un punt de referencia catala per al con 
junt de Tortosa, tractar massa sovint des d'un a"illament i una excepcionalitat que 
arriben a propasar-ne una poc versemblant factura estrangera, concretament ita
liana. 138 Inversament, també l'arrencada del currículum de mestre Pere traba un 
context adequat i uns paral-lels poc discutibles, fins i tot si es nega la seva parti
cipació directa en el tabernacle de la Verge de ]'Estrella. 

Els reclams més o menys consistents que sobre la italianitat d'aquesta em
presa han estat esgrimits reverteixen, dones, en qualsevol cas sobre Moragues. I 
aquest és l'aspecte que ens interessa més. Encara que al nostre parer no es trae
ta d'italianitat, sinó d'un italianisme les fonts forancs del gua! són pendents de 
precisar, és novament la presencia de les actituds i els procediments característics 
de l'art de la península ve"ina el que es fa pales a la Catalunya de la segona mei 
tat del segle XIV. Moragues hi apareix involucrat des d'aguest hipotetic punt de 
partida -o de referencia- i al llarg de la seva actuació futura ens anira mostrant 
corn el seu estil, les seves relacions personals i professionals, alguns trets de la seva 
iconografia i fins l'emplas:arnent d'alguna de les seves obres ens permeten -i ens 
obliguen- a resscgu ir territoris italians, encara que no sempre asso li ts per mar 
sinó, de vegades, coneguts atravessant els territoris intennedis pertanyents, di
rectament o indirecta, al rei de Fran<;:a , un Llenguadoc i una Proven<;:a amb trets 
propis, en els guals destaca el paper d'Avinyó. 

Els problemes amb que topa la historiografia per reconstruir una imatge co
herent de ['escultura de la Franr;a meridional de mitjan seglc i de la seva segona 
meitat són encara més grans que els que a Italia hi ha en el mateix camp. A di 
ferencia del que succeeix amb cls grans mestres hernies i genials de les primeres 
decades del segle x1v, no cornptem encara amb revisions i sistematitzacions co
herents de l'escultui-a italiana d'aquestes etapes avani;ades que ens serveixin per 

138. A A. Josió I Pl TA RC H , «Anónim. lmargcs ... », " Millenum, p. 279 , és on s'cxprcss'1 '1111b 
més nitidesa aquesta idea, apuntada també en altres ocasions pcl mateix autor; sembla insinuar-se 
quelcom de scmblant a F. E SPA~OJ., El csrnlto1·: .. , p. 164 i 57, nota 132, on es parla del rctaule com 
a obra d'un «maestro aún desconocido, de acusado sabor toscano tanto en la composición de los re 
lieves como en la ejecución de las figurillas exentas de san ros y samas». 
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mirar d'emrnirallar- hi alguns de is nost:res escultors. Tot i així, ambients corn els 
de la Napols angevina o la Florencia orcagnesca han de comern;:ar a ser valorats . 
L'accentuat paral- lelisme cronologic entre Moragues, docurnentat entre 1358 i 
1386, i un florentí corn Simone Talenti, atestat de 1357 a 1383,139 potser es pot 
complementar també amb comparacions entre les obres respectivament atribui·
des o, si més no, suggerir alguns punts de partida similars dins la Toscana 1111-

mediatament anterior. 1
•

0 

139. Vegeu Gert KJu: Y-rENBERG, «Lo scultore Simonc Talen ti», Antichitii Viva, xxx1 1- l ( 1993), 
p. 39-52, i XXXII- 2 ( 1993), p. 30-35. 

140. Algunes de les obres que Kreytenberg atribueix a Talenti, com la sobria Madonna del 
Duomo, el minuciós San Zanobi o, sobrctot, el monumental San Giovanni (vcgeu Ibídem fig. 28-
36 ) cncloucn característiques que no dcsdiuen de l'estil de Moragues, per bé que en cap cas prete
ncm sostenir una abso luta correspondencia global; al mateix temps, les figures del tabernacle d'Or
sanmichele addu'ides coma termes de comparació peral florentí ( Ibídem, fig. 37-40) també podricn 
interessar-nos des de l'cstudi de l'art eatala . 




